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SARA TORRES URAGA. Egresada de la licenciatura de ciencias de la comunicacion de la
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, se ha desarrollado a lo largo de
mas de veinte anos en el campo de la radiodifusién con fines educativos. Cursé
diplomados en produccién radiofénica en la Universidad Iberoamericana y en
guionismo de televisién educativa en el Centro de Entrenamiento de Television Edu-
cativa de la sEp. En la upN labora desde 1981, siempre en el Departamento de Radio-
difusion de la Direccién de Difusion y Extension Universitaria. En esta area ha sido
guionista, productora y realizadora radiofénica; desde 1984 coordina la serie pione-
ra en la historia de la radio en la upN: Ecos. Estuvo a cargo de la Campana Multimedios,
en la cual se produjeron 190 mensajes que en los periodos 1984-1994 y 1999-2000
se transmitieron en mds de 150 emisoras de todo el pais, con el cometido de difundir
el quehacer académico-cultural de esta Universidad.

A partir de 1990 ha impartido las asignaturas de comunicacién y procesos edu-
cativos y comunicacion, cultura y educacion, y el Seminario-taller de Concentracion
[y II del Campo de Comunicacién de la Licenciatura en Pedagogia.

NOHEMY GARCIA DUARTE. Es académica con categoria de Titular de tiempo completo
en la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN). Obtuvo el titulo de profesora de edu-
cacion primaria en la Escuela Nacional de Maestros y el de licenciada en ciencias de
la comunicacion en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la uNAM, donde -
también ha sido docente. En 1997, como becaria del Instituto de Cooperacion Ibero-
americano (ICI) cursé el Master de Comunicaciéon y Educacion en la Universidad Auto-
noma de Barcelona. Desde su ingreso a la UPN, en 1988, se ha desempenado en la Direcciéon
de Difusion y Extension Universitaria como investigadora, guionista y realizadora de
diversas series y productos radiofénicos. Cuenta con mas de diez afos de experiencia
docente en el Campo de Comunicacion Educativa de la Licenciatura de Pedagogia de
esta institucion. En los altimos anos ha estudiado diversos diplomados en guionismo
de television educativa y produccion radiofénica, entre otros. Entre sus publicacio-
nes mas recientes se encuentra Educacion medidtica. El potencial pedagdgico de las nue-
vas tecnologias de la comunicacion.



La Universidad Pedagogica Nacional (urN) desde 1979 ha realizado programas
radiofénicos con fines educativos de manera casi ininterrumpida. Este es el hecho
desde el cual parte el texto La radiodifusion en la UPN. Dos décadas de experiencia en el
uso de los medios de informacion con fines educativos. Se dice facil, pero no es poca cosa;
los miembros de la comunidad académica del drea de difusion y extension universi-
taria de la upN, saben lo dificil que es mantener un proyecto institucional de este
tipo, es decir, requiere continuidad debido a que su alcance se sitia en el largo plazo.

Y el hecho es sin lugar a dudas provocativo. ;Qué se hizo desde entonces?, ;cudl
fue el perfil o sello propio que se imprimio a la produccion radiofénica desde su origen
y durante su desarrollo?, ;cudl fue la continuidad lograda?, ;cudles fueron las rupturas
o giros al proyecto de origen?, ;qué tipos de programas se produjeron y transmitieron?,
;cudles son los temas que se trataron en las series producidas en ese largo periodo? En
fin, este amplio conjunto de interrogaciones nos orienta a una tarea que puede parecer
basica, el proceso de sistematizacién de la informacién. Que no estd por demas decirlo,
es una tarea que por elemental que parezca no se hace regularmente en diversas institu-
ciones publicas, como es el caso de nuestra universidad.

El valor de dicha actividad, la de sistematizar la informacion, ha sido relevante
desde el origen de la ciencia moderna. Y éste es el primer punto por destacar en el
presente trabajo, la tarea de biisqueda y organizacion de la informacién, quehacer difi-
cil en una institucion que ha transitado por rumbos poco estables. Por ello, es enco-
miable que las autoras se hubiesen abocado a la no muy grata tarea de hurgar en viejos
y polvosos archivos o utilizar fuentes orales cuando aquéllos no existian, para asi do-
tarnos de una memoria institucional que, sin lugar a dudas, coadyuve en el mejora-
miento de la toma de decisiones; y que significa reconocer que los actores que han
colaborado en la construccién de ese proyecto colectivo, son el punto de partida para
iniciar una evaluacion participativa y estratégica que permita el fortalecimiento, la
reorientacion o eventual cancelaciéon de proyectos de produccion radiofdnica, siempre
en el marco de un proyecto integral de la Direccion de Difusion y Extension Univer-
sitaria y en consonancia con los fines de la propia institucion.
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En segundo término, considero importante destacar otro hecho, el enorme desa-
rrollo que la ciencia y la tecnologia ha experimentado en las dltimas décadas, tiene un
claro ejemplo en lo que se conocian, en su concepcidn cldsica, como medios de comuni-
cacion de masasy en los que hoy se ha sumado el medio para la conquista del cyberespacio:
la computadora. Dichos multimedios, como se sabe, han revolucionado las formas de
relacionarnos o dejar de hacerlo; en el ejemplo que estudia G. Sartori,' la television,
incluso formula la tesis de que el homo sapiens ha sido transformado en homo videns por
el cambio paradigmatico de la palabra a la imagen. Es de sobra conocido el hecho de
que los contenidos que en los medios se difunden, en forma relevante la television, la
radio y el internet, no siempre se definen con creatividad y calidad, por decirlo suave-
mente.

En dicho contexto, es imprescindible que las instituciones educativas reconoz-
can el potencial valor que tienen los medios de informacion —como los denominan las
autoras— para mejorar cualitativa y cuantitativamente la educaciéon. La UPN como
bien se sefiala en un apartado inicial, tiene una alta responsabilidad en el sector: forma
profesionales de la educacion, desarrolla investigacion sobre el campo educativo y di-
funde conocimientos educativos, tanto de los dmbitos disciplinarios como de la cultu-
ra en general. Asi es que esta institucion tiene entre sus responsabilidades, la de usar
todos los medios posibles para ampliar el espectro de comunicacién educativa con los
miembros de la comunidad académica y la sociedad en general. La universidad ha ido
avanzando en este aspecto enormemente, la television se usa como medio educativo de
gran potencialidad; la radiodifusion upeniana ha explorado, como deciamos, desde
hace ya algunos afios modalidades didacticas para ensenar las ciencias, las artes, la
historia, etcétera. Dirigidos a publicos diversos, padres de familia, maestros, ninos, jo-
venes, estudiantes universitarios, etcétera. Series sugerentes como Ecos, Taller de orejas,
Ruiditos, Revista cultural El Acordedn, Nuestros maestros, etcétera. Tantos etcéteras tienen
la intencién de invitar al lector a continuar y revisar esta parte de la historia de lo que la
UPN, en su corta vida, se ha esforzado por hacer en beneficio de la educacion.

Por dltimo, es conveniente anadir que el trabajo La radiodifusion en la UPN... tuvo
su sello de origen a partir de la convocatoria de recuperacion de la historia institucio-
nal, en el marco de los festejos del vigésimo aniversario de creacion de la UPN. A partir
de lo cual entusiastamente las autoras del texto desarrollan cuatro actividades: crean
un ciclo radiofénico sobre la historia de la radio, mismo que se transmitié al aire a
través de la serie Ecos, para difundir la historia de la universidad en sus diferentes
ambitos; trabajan en una memoria radiofénica que aborde el surgimiento y desarro-



llo de esta actividad en nuestra casa de estudios, caso que nos ocupa; elaboran un
catdlogo de la serie Ecos, con pleno conocimiento de causa, ya que nuestras autoras han
sido responsables tanto en el diseno como en la produccion de la serie, y realizan una
muestra de calidad sobre los veinte mejores programas de la serie Ecos en su tercera
época, con base en un criterio de diversidad tematica.

Esta obra recoge entonces un esfuerzo variado por recuperar el pasado, por
reconstruir el camino, por echar una mirada critica hacia atras y reorientar o reafir-
mar el presente, principios indiscutibles para reconocernos en nuestro trabajo, para
conformar una identidad institucional, factor imprescindible en la bisqueda de lo-
grar un mejor servicio a la sociedad.

Arturo Ballesteros Leiner
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Hace 65 anos, en un clima de efervescencia social provocado por el cardenismo -y a
pocos meses de la expropiacion petrolera—, nacié en México la radiodifusion univer-
sitaria. Efectivamente, la noche del 14 de junio de 1937, en el auditorio Simén Boli-
var de la Escuela Nacional Preparatoria, inicié sus transmisiones la XExX, Radio
Universidad de México, primera emisora universitaria del pais. El rector Luis Chico
Goerne presidi6 el acto de inauguracion,? en compania de Alejandro Gémez Arias,
primer director de la estacion.

Con su aparicién y presencia en el dial, Radio Universidad de México se sumo
al grupo de radiodifusoras culturales, en el cual estaban ya czE (hoy XEEP, Radio Edu-
cacioén), Radio Nacional (XEFO), “J-H de Guerra y Marina (1923) y de algunas patro-
cinadas por hombres de negocios, como la del periédico El Mundo (1923)."3

Los inicios de la radiodifusora de la Universidad Nacional de México fueron muy
modestos. No obstante ser concebida en sus origenes como una potente estacion
radiofénica de onda corta —que llegara de manera efectiva no sé6lo a toda la Republica,
sino también a localidades que se ubicaran mas alld de las fronteras mexicanas-, su
salida al aire fue tan precaria que su senal s6lo alcanzé a cubrir algunas cuadras del
centro de la ciudad de México. Durante sus cuatro horas diarias de transmision di-
fundié musica, cursos y series donadas por las embajadas. Al paso de los anos, la
pionera de la radiodifusién universitaria y vocera de la Universidad Nacional Aut6-
noma de México (UNAM), cambid sus siglas por XEUN (1939). En 1956 comenzd sus
transmisiones en onda corta 'y en 1961 en amplitud modulada. Se habian dado los
primeros pasos, con el transcurrir del tiempo vendrian los demas.

La presencia ininterrumpida de esta emisora en el cuadrante a lo largo de tan-
tos anos la ha vuelto una referencia clave tanto para el nacimiento de otras radios
universitarias como para “el desarrollo cultural de nuestro pais”* o —en palabras del
investigador Fernando Curiel- en el “modelo y/o antimodelo de los medios electroni-
cos culturales.”

15
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GUIA PARA SUS HOMOLOGAS

Modelo y/o antimodelo en los medios electronicos culturales y universitarios, lo cierto
es que la presencia de Radio UNAM ha servido de punta de lanza para que otras uni-
versidades incursionaran en la radio. De esta manera, el 28 de junio de 1938 aparecio
la segunda emisora universitaria, en San Luis Potosi, con una programacion diaria de
cuatro horas. Cinco anos mas tarde, surgio la radiodifusora de la Universidad
Veracruzana. Después, en 1954, el cuadrante se enriquecié con la voz de la Universi-
dad de Guanajuato.

En la década de los sesenta se agregaron tres radios universitarias mds: la de la
Auténoma de Oaxaca (1964), la de Sonora (1965) y la de Yucatdn (1966). En los
setenta se observo un verdadero crecimiento de la radiodifusion universitaria, pues en
esa época se otorgaron siete permisos a igual namero de universidades.®

Hoy en dia existe un total de 30 radiodifusoras —universitarias y tecnologi-
cas— que pertenecen a centros de educacion superior, las cuales operan con un es-
quema semejante al que marco el inicio de Radio UNAM, es decir, “con objetivos
distintos a las estaciones comerciales, que a la fecha atin son vigentes y que se pue-
den resumir en:

a) difusién de la cultura;

b) extension de la docencia;

¢) informacion a los miembros de la comunidad y a la sociedad;

d) promocién de las actividades y resultados del quehacer universitario;
e) analisis de la problematica social, econémica y politica, y

f) divulgacion cientifica y de los avances tecnolégicos”’

UNA TAREA DE DIFUSION Y EXTENSION

La radio universitaria como proyecto cultural —senala Florence Toussaint- surgio li-
gada a las tareas de difusion y extension de las instituciones de educacion superior, al
concebirlas como un vehiculo para extender los beneficios del saber a nicleos am-
plios de la poblacién que no tienen acceso a las aulas.

De este modo la radiodifusiéon universitaria “cumple tareas concretas en apoyo
a la cultura, la orientacion, la ensenanza y la difusion de la investigacion cientifica y
humanistica”?® De igual forma fortalece la informacién y la difusion de nuestros va-
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lores, tradiciones y manifestaciones culturales, de la cultura y la historia universales,
en especial la musica con gran valor estético y folklérico.

Es dificil identificar todas las radiodifusoras universitarias con un modelo cuyos
rasgos sean nitidos y definidos, pues se debe “reconocer que las instituciones educati-
vas del nivel superior tienen misiones, propodsitos y caracteristicas distintas”.’

Quizd lo tinico en comtn entre las radios universitarias sea el olvido u omisién
que sufren por parte de la Ley Federal de Radio y Televisién —promulgada el 19 de
enero de 1960-, al no considerarlas en la lista de emisoras permisionadas, como si lo
hace con las emisoras experimentales y las escuelas radiofénicas. Quiza también, ante
esta exclusion, valga para todas ellas lo sentenciado por Curiel cuando define a Radio
UNAM como “una emisora permisionada establecida por la Universidad Nacional Au-

ténoma de México para el cumplimiento de sus fines”."’

MAS DE 50 ESPACIOS UNIVERSITARIOS

De igual forma sera necesario subrayar que la radio universitaria no se restringe a las
instituciones de educacién superior que cuentan con radiodifusoras propias; por el con-
trario, a estos espacios radiofonicos, concedidos bajo la figura legal de permisos, se han
sumado otros, los de las instituciones de educacion superior que han incursionado en
la radiodifusién universitaria s6lo como productoras. Hoy en dia existen alrededor de
23 universidades y tecnolégicos que producen sus programas radiofénicos y éstos
son transmitidos “via uso del tiempo legal y fiscal”"" o por convenios con emisoras
comerciales y estatales.

De esta forma, de acuerdo con la informacién del Diagnéstico Institucional
1999, elaborado por la Asociacién Nacional de Universidades e Instituciones de Educa-
cion Superior (ANUIES), existen alrededor de 53 centros de estudios superiores que ya
forman parte del Sistema Nacional de Productoras y Radiodifusoras de las Instituciones
de Educacién Superior (Sinpries).'?

En el grupo de las 23 instituciones productoras se ubica la Universidad
Pedagdgica Nacional, que desde 1979 ha realizado programas radiofénicos de
manera casi ininterrumpida.

Como instituciéon dedicada a la formacién y actualizacién del magisterio na-
cional, la uPN ha empleado la radio con fines educativos y reconocido que este me-
dio es un instrumento mds de la educacion y la informacién cultural al servicio de la
comunidad. Pero sobre todo, ha comprendido que la educacién, como proceso so-
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cial, es un intercambio de informaciones, conocimientos y experiencias entre emiso-
res y perceptores, y que como fenémeno social el estudio de la educaciéon “considera
que el proceso de ensefianza-aprendizaje no se reduce a las relaciones directas entre
educador y educando, sino que esta relacion es solamente una de las formas que
adopta dicho proceso”."? Este es el sentido que -a lo largo de mas de dos décadas- ha
orientado la produccion de series educativas, culturales, infantiles, informativas y de
analisis de esta Universidad.



CREACION DE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

El 25 de agosto de 1978, el entonces presidente de la Reptblica José Lopez Portillo
decret6 la creacion de la Universidad Pedagdgica Nacional “como institucién publica
de educacion superior, con cardcter de organismo desconcentrado de la Secretaria de
Educacién Publica”, segiin senala el articulo 1 de dicha disposicion juridica, y cuyas
funciones por realizar “deberan guardar entre si relacion permanente de armonia y
equilibrio, de conformidad con los objetivos y metas de la planeacion educativa na-
cional, y seran las siguientes:

I. Docencia de tipo superior;

II. Investigacion cientifica en materia educativa y disciplinas afines, y

I11. Difusion de conocimientos relacionados con la educacion y la cultura en general”.**

Desde entonces y hasta la fecha, la uPN se ha esforzado por mantener y desarrollar
vinculos de comunicacion con la sociedad y con el entorno académico educativo a
través del uso de los medios de comunicacion colectivos. Uno de estos medios, que de
mejor manera ha contribuido en esta tarea, sin duda ha sido la radiodifusién que, de la
mano con la propia institucion, ha caminado por los mismos avatares durante prac-

ticamente el mismo tiempo. De ello deja constancia la historia de la radiodifusiéon |

universitaria de la UPN, que registra el 17 de marzo de 1979 como la fecha de la
primera emision al aire de un programa radiofénico de y para la Universidad Peda-
gogica Nacional.

LA RADIODIFUSION Y EL PRIMER PROYECTO ACADEMICO

Este interés institucional por considerar el uso de los medios —en particular la ra-
diodifusion- quedo plasmado desde el Proyecto Académico Provisional de 1979, que
en el apartado correspondiente al Area de Difusion reitera que una de las tareas espe-
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cificas de ésta es la de “promover, publicar, distribuir, suministrar y extender bienes
culturales y servicios universitarios”. De igual manera, se senala que uno de los pro-
positos fundamentales del Area es el de “asegurar que la difusién de la cultura sea
congruente con la filosofia y politicas educativas de la uPN”. En este sentido, mas
adelante, el Proyecto Académico Provisional explicita la manera en que esto se puede
llevar a cabo al enlistar 14 actividades concretas que quedan bajo la responsabilidad
del Area de Difusion, siendo la nimero 11 la que se refiere a “programas culturales,
informativos o recreativos que se transmitan por radio o television”."®

SEGUNDO PROYECTO ACADEMICO

Tiempo después, con la aprobacién por parte del Consejo Académico del nuevo Pro-
yecto Académico de la UPN, en 1985, la relevancia del uso de los medios colectivos para
la universidad queda plasmada a través de la caracterizacion de la funciéon académica
de la difusion cultural y extensién universitaria, entendida ésta “como un proceso de
comunicacion del quehacer universitario que permite el establecimiento de un didlo-
go permanente y enriquecedor con la sociedad”.'®

Asimismo, este nuevo Proyecto Académico marca como uno de los objetivos de la
difusion cultural y extension universitaria el de “desarrollar un sistema de comunica-
cién social, basado en los medios idoneos”, y senala como los dos primeros lineamientos
generales que “emplea estrategias y metodologias acordes con la moderna comunica-
cion educativa” y que “usa los medios de comunicacion social”."”

TERCER PROYECTO ACADEMICO

La mayor presencia que cobran los medios de comunicacién colectivos para la insti-
tucion se ve reflejada en el tercer Proyecto Académico, aprobado por el Consejo Acadé-
mico en su cuadragésima tercera sesion ordinaria, llevada a cabo del 9 de agosto al 6
de septiembre de 1993.

En este documento normativo, la Universidad reitera que conceptia la funcién
académica de la Extension como “la socializacion del conocimiento en interaccién
con la docenciay la investigacion; se desarrolla como un proceso social de comunica-
cién que promueve el intercambio de informacién, conocimientos y experiencias

educativas con la comunidad universitaria y con la sociedad en general”.'®



En cuanto a la finalidad de la Universidad, este Proyecto Académico indica que for-
ma parte de ella la “innovacién educativa mediante programas que articulan la docencia,
la investigacion y la extension de la cultura”,”® por lo que propone la estructuracién de
tres grandes campos problemdticos —entendidos como “delimitaciones de la realidad edu-
cativa”~ que agrupan una serie de problemas, y que para su tratamiento y estudio, éstos a
su vez se derivan en dreas y lineas de desarrollo académico con base en las cuales se
formulan programas y proyectos.

LOS MEDIOS COMO UN CAMPO PROBLEMATICO DE ESTUDIO

Uno de estos campos problematicos es el de procesos educativos y cultura pedagdgica, en el
que se incluye abiertamente el estudio de los medios de comunicacién social y su
influencia en los grupos sociales en dmbitos diversos (escuela, familia, tiempo libre,
etcétera). Establece igualmente una linea de desarrollo académico especifica sobre
medios de comunicacion educativa, al reconocer que “los avances tecnolégicos y la co-
bertura de los medios de comunicacién social tienen una influencia notable en la
formacion de los individuos y sus efectos se dejan sentir tanto como los de la institu-
cién escolar”. Por ello, se agrega mds adelante, resulta imperativo que la Universidad
“incorpore el estudio de los medios de comunicacién social en los programas que
ofrece para la formacién de maestros en educacion bdsica y otros profesionales de la
educacién”?

Ademais de este enfoque teérico del uso de los medios de comunicacion colec-
tivos, el Proyecto Académico de 1993 también reconoce la necesidad de impulsar una
linea de fortalecimiento institucional que contribuya a mejorar la infraestructura téc-
nica, académica y material de la Universidad, a fin de sistematizar y divulgar las expe-
riencias obtenidas en las modalidades de docencia abierta y a distancia, por lo cual
apoya la instalacién y el equipamiento de una teleaula, asi co.no el desarrollo de
programas académicos de educacién para los medios, la produccién de paquetes
multimedia y el acceso a los medios de telecomunicacion via satélite.?2

Con el desarrollo tecnolégico de los medios de comunicacion y su creciente pre-
sencia en diversos dmbitos sociales, el entorno de “lo educativo” ya no se puede cir-
cunscribir a la institucién escolar tradicional, sino que hoy por hoy para todos es
incuestionable el hecho de que existen nuevas y variadas “maneras” de adquirir cono-
cimientos, desarrollar habilidades asi como destrezas que contribuyen a la formaciény
socializacién de los individuos. “En otras palabras, el contexto social del individuo se

21



22

enriquece con nuevos ‘agentes de educacién’, entendidos éstos en el amplio sentido
que les confiere el pedagogo Jaume Trilla al agruparlos en los campos propios de la
educacién no formal e informal, segtin sea.”?

En esta misma logica, la Unesco, a través del Informe McBride, reconoce que la
educacion informal es el “proceso de toda la vida por el cual cada persona adquiere y
acumula conocimientos, habilidades, actitudes y comprensién (insight) a partir de la
experiencia diaria y mediante la exposicion al medio ambiente —en casa, en el trabajo,
en el juego-, del ejemplo y actitudes de la familia y amigos; de los viajes, leyendo
periodicos y libros; escuchando la radio o viendo cine y television”.*

En este contexto se ubica el trabajo que la Universidad Pedagégica Nacional
desarrolla con el estudio y uso de los medios de comunicacién -en particular de la
radiodifusion, presente desde la creacion de la institucién hasta nuestros dias- y de
las nuevas tecnologias que abren nuevos horizontes de andlisis y de empleo de los me-
dios con fines educativos y culturales, de acuerdo con los propésitos y metas de esta
institucién de educacion superior.



A las 8:30 horas del sibado 17 de marzo de 1979, los 16 trabajadores de la Uni-
versidad Pedagégica Nacional que integraban el Area de Difusién,? sintonizaron su
radio en el 1060 del cuadrante: XEep, Radio Educacién, emisora de la Secretaria de
Educacion Puablica (SEP). Justo en ese momento se oy6:

LOCUTOR

;Como estdn, amigos? Bienvenidos al comienzo de una serie de programas radiofénicos que trans-
mitiremos todos los sibados y en los cuales daremos a conocer diversos aspectos de la Universi-
dad Pedagogica Nacional.

LOCUTORA

A través de estas emisiones deseamos compartir con ustedes las novedades que acontezcan en la
Universidad Pedagdgica Nacional, sus eventos, el desarrollo de sus cursos; en fin, queremos que
estos programas sean un vocero de todo lo que acontece en esta institucién creada recientemente
y que tiene por objetivo fundamental la superacién profesional del magisterio.

LOCUTOR

Deseamos presentar a ustedes un programa variado en el que haya entrevistas directas aqui en el
estudio; entrevistas grabadas, comentarios sobre diversos eventos que realiza la upN, niimeros
musicales escogidos y notas sobre lo que acontece en el medio educativo nacional.

LOCUTORA

Ademis, comentaremos algunos libros de interés para ustedes y trataremos de recoger sus opiniones

acerca de lo que desean que se incorpore en futuros programas.*®

Eran las voces de los locutores Eugenio Sdanchez Aldana y Carlota Villagrdn. De esta
manera se inicié la primera emisién de la serie Ecos de la Universidad Pedagogica Na-
cional y, con ello, la incursion de esta casa de estudios en el medio radiofénico.

Un mes antes —el 27 de febrero de 1979- Moisés Jiménez Alarcén, rector de la
urN, y Miguel Angel Granados Chapa, director de Radio Educacién, formalizaron la
transmision de la serie Ecos de la Universidad Pedagogica Nacional mediante la firma de
un convenio de coproducciéon y patrocinio. En él se puede leer:
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CLAUSULAS

1. Radio Educacién producird y transmitira un programa semanal de 30 minutos de duracién con
temas de pedagogia, cuyo guién serd aportado por la upN, a un costo de $ 8,000.00 por programa.
Este programa sera transmitido los sdbados por la mafiana y por la tarde, en horarios que serdn
establecidos de comtin acuerdo.

2. La UpN patrocinara las transmisiones de los conciertos de la Orquesta Sinfénica Nacional que se
originen en el Palacio de Bellas Artes, los viernes a las 21 horas, durante la temporada que fije la

propia Orquesta Sinfénica Nacional. El patrocinio cuesta $ 12, 000 pesos por concierto. */

Ademads, se senalaba que “Radio Educacion entregard las grabaciones a la Universi-
dad Pedagogica Nacional (...) Los materiales mencionados serdn propiedad de la
Universidad y podra utilizarlos con fines de difusién no lucrativa cuando lo estime
conveniente”.?®

Por ultimo, se hacia alusion al finiquito del convenio en los siguientes térmi-
nos: “La duracién del presente convenio es por tiempo indefinido, pero las partes
podrén darlo por terminado, comunicando por escrito su voluntad en tal sentido,

por lo menos 15 dias antes de la fecha en que se pretenda concluirlo.”*

PRIMEROS PASOS

Apenas seis meses y medio después de que se publicé el Decreto de Creacion de la
uPN, surgi6 la radiodifusion en esta universidad, como una forma de vincularla con
la sociedad a través de la divulgacion de sus labores académicas.

La radio, por sus caracteristicas auditivas, sociales, psicoldgicas y de produc-
cién fue el medio idéneo para que la UPN tuviera la posibilidad real de expresarse
publica y periédicamente, amén de difundir y mantener su presencia al aire.

En este sentido, la radio fue el

... vinculo de comunicacién con todo tipo de personas, de cualquier condicién social y educativa para
llegar a un priblico extenso, inconmensurable, incontrolable y hasta cierto tipo desconocido (...) el
publico de la radio no necesita saber leer y escribir, esto le ha permitido ser un medio ideal para
analfabetos (...) relativamente barato en su produccién y recepcion, es rapido, todo lo que pueda

traducirse a sonidos es susceptible de transmitirse por radio...*



Asi, desde su nacimiento, esta casa de estudios ha cumplido con una de las disposiciones
generales que se enuncian en el articulo 2 de su Decreto de Creacion, y que ala letra dice:

La Universidad Pedagogica Nacional tiene por finalidad prestar, desarrollar y orientar servicios
educativos de tipo superior encaminados a la formacion de profesionales de la educacién de acuerdo

a las necesidades del pais.*

En este sentido, la UPN ha desarrollado las tres funciones propias de toda universi-
dad: “la docencia de tipo superior, la investigacion cientifica en materia educativa y
disciplinas afines, y la difusiéon de conocimientos relacionados con la educaciény la
cultura en general”*? Reconociendo que solo con la suma de estas tres funciones se
garantizaria el enlace universidad-sociedad:

Una docencia eficaz surge solamente con la Investigacién y con el permanente contacto social que
proporcione a la Institucion la Difusion y Extension Universitaria. Asi, la Investigacion carece de
sentido si no estd vinculada a la Docencia y a la Extension. De igual manera, no hay auténtica

Extension Universitaria sin Docencia e Investigacién.”

Como area académica, la funcién de difusion y extension ha estado orientada a pro-
piciar la formacion integral de los maestros en servicio, proporciondndoles los ele-
mentos que contribuyan o amplien su formacién humanistica, cientifica y tecnoldgica.

Debido a que la “ensenanza-aprendizaje no se reduce a las relaciones directas
entre educador y educando”**, la educacién no formal e informal han recobrado su
justa dimension en cada uno de los proyectos de difusién y extensién universitaria.
Uno de ellos es el de la radiodifusion universitaria, considerado, desde su origen, como

parte de las tareas académicas de difusion y extension universitaria, las cuales comple-

mentan la labor de formar al estudiante ~maestro-alumno- fuera de las aulas.

La serie Ecos de la UPN se cre6 con la finalidad de cumplir con la tarea de transmi-
tir, cada semana, temas de interés general, partiendo de la idea de que todos, en algun
momento, somos educadores. Desde el punto de vista de la estructura orgdnica, esta
emision formo parte de los proyectos que desarrollé el Departamento de Informacion
Educacional de la entonces Area de Difusién Cultural y Extension Universitaria.

Si bien la estructura y la denominacion de esta funcién sustantiva se modificé
con el transcurrir de los afos, en la actualidad la serie continta perteneciendo a los
proyectos de la Subdireccién de Comunicacién Audiovisual de la Direcciéon de Difu-
sion y Extension Universitaria.
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LOS INICIOS DE ECOS

A lo largo de su historia, la serie pionera de la radiodifusion en la urN ha vivido tres
épocas; cada una de las cuales se distinguen por los contenidos abordados y su trata-
miento, la forma de produccién, la duracién de los programas, las emisoras de trans-
mision y los apoyos financieros. En conjunto, todo constituye lo que hoy dia se
difunde, a través de la internet, e identifica como Ecos. Tradicion cultural... voces a
través del tiempo.

La primera etapa se divide en dos momentos. Uno, que abarca de febrero de
1979 a marzo de 1981, en donde las “ganas de hacer radio” suplen las limitaciones
propias de un medio ajeno y desconocido para los maestros normalistas; dos, que se
prolonga hasta 1983 y en la cual participa personal egresado de la carrera de ciencias
de la comunicacién, con especialidad en radio.

En ese entonces la transmisién se iniciaba con la identificacién musical o
rdbrica de la serie y el lema de la misma: Ecos de la UPN... un punto de vista de la
Universidad Pedagogica Nacional. En seguida se hablaba de las actividades académicas;
se entrevistaba a algtn funcionario universitario; se comentaba algtn libro, y se infor-
maba e invitaba a las actividades culturales y académicas de esta institucién.

El primer aniversario de Ecos se consigné en el Boletin UPN, 6rgano informativo
de la Universidad y antecedente de la Gaceta UPN:

Con la emisién correspondiente al sibado 15 de marzo, el programa radiofénico Ecos de la upN
cumple un ano de transmisiones semanales ininterrumpidas. Este programa producido por el
Area de Difusién, tiene una duracién de treinta minutos, durante los cuales se informa a la comu-
nidad universitaria, al magisterio en servicio y al ptiblico en general, acerca de la estructura, accio-
nes y pensamiento de la Universidad. El auditorio recibe esta informacién en horario, matutino,
8:30 horas, y en horario vespertino, 17:30 horas. El profesor Antonio Noguez Ramirez, responsa-
ble de la programacién, nos describe como se realiza Ecos de la upn: Una vez aprobado por el
Consejo Técnico el plan de trabajo semestral propuesto para el programa radiof6nico, se inicia
una labor de equipo dentro del Area de Difusién, a fin de atender cada una de las partes que
constituyen a Ecos de la upn... La profesora Patricia Maclovia Romero, con el auxilio del Area de
Biblioteca, busca un libro que mejor se adecue al tema general del programa para redactar el
comentario al libro que semana a semana hemos podido escuchar... El profesor Médzatl Avendaiio
Zatarain... se encarga de supervisar las caracteristicas del formato radiofénico del programa, asi
como de la grabacién del mismo en los estudios de Radio Educacién... El auxilio de los locutores

Marisa Escribano y Eugenio Sdnchez Aldana y de los operadores Fructuoso Lopez y Pablo Jacome,
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todos ellos companeros de Radio Educacién... uno de los puntos que otorgan mayor validez y
objetividad al programa es... la realizacion de entrevistas... La informacién que se transmite pro-

viene tanto de autoridades, como de maestros en servicio y de los propios alumnos.*®

TESTIMONIO DE LOS PIONEROS

Dos décadas después, el maestro Mazatl Avendafio cuenta sus vivencias y experien-
cias de aquellos anos.

Ecos de la Universidad Pedagdgica fue y sigue siendo un programa interesante; ahora s6lo como Ecos.
En ese entonces la Universidad firmé un convenio muy ventajoso... la Universidad pagé muy
poco por la puesta en antena de un programa de media hora de duracién, con un horario muy
accesible para escucharlo. En ese primer momento se hicieron 104 programas, en los cuales se
invitaba (y entrevistaba) a grandes maestros. Recuerdo entre ellos al licenciado Miguel Limén
Rojas, entonces Secretario Académico de la institucion. La estructura de Ecos de la uPN (incluia) un
fragmento que llamdbamos Los grandes maestros mexicanos; contdbamos también con una sec-
cién en la que se comentaba un libro, normalmente de corte educativo; se daba a conocer la
programacion cultural...

Este programa sabatino era muy escuchado por todos los maestros. Todos poniamos nuestro gra-
nito de arena; creo que ddbamos lo mejor de nosotros mismos, y creo que se sigue dando. La
Universidad cumplié en ese momento con un objetivo: darse a conocer. En aquella época eran
muchas las expectativas, se trabajaba en forma intensa. Sin duda, Ecos es un programa que, defini-
tivamente, debe tener el sello de la upN. Creo que es un programa que no merece dejarse de trans-

mitir a nivel nacional.*®

A su vez, Carlos Gonzdlez Padilla, académico-investigador-guionista de Ecos de 1981
a 1998, contribuye a recrear la historia de la radiodifusién en la upN.

En marzo de 1981 ingresé a la Universidad como jefe del Departamento de Radio. En ese entonces
estaba al aire la serie Ecos de la Universidad Pedagdgica, pionera de la radiodifusién en nuestra casa de
estudios, que justamente tenia dos afios al aire. Por ese tiempo ingresé un grupo de comparieros
egresados de la carrera de Comunicacion -Arturo Dominguez, Sara Torres Uraga y Misael Habana
de los Santos, quien se incorpord en 1982-. Todos empezamos a trabajar en la serie s6lo como
guionistas, pues asi quedo establecido en el primer convenio de coproduccién. Entonces le dimos un

giro a la serie. Porun lado, se tuvo como punto de partida el hecho de que Ecos de la upN podia servir de
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apoyo al maestro en su labor dentro del aula, es decir, sus contenidos podian ser usados por los maes-
tros como material didactico para la construccién del conocimiento.

Por otra parte, también se dejo en claro el cardcter cultural de la serie, al entender por cultura todo
quehacer humano, no necesariamente la cultura como lo culto, lo elitista, sino el quehacer huma-
no en si, como lo es la propia educacién, un hecho creativo. Ademds, se le imprimié un lenguaje
radiofénico al emplear los recursos y la técnica que el medio ofrece. Su formato se vio modificado
para convertirse en una radiorrevista con tres secciones: en la primera se reflexionaba sobre un
tema de contenido educativo, que apoyara al maestro dentro del aula; en una segunda seccion se
abordaba un tema cultural que apoyaba y complementaba el tema educativo, y en la tercera se

daba cuenta del acontecer en la Universidad.”

En aquellos anos también participaron los productores Diana Constable, Guillermo
Lagarda y Alejandro Ortiz Padilla, asi como los locutores Eugenio Sdnchez Aldana,
Carlota Villagran, Marisa Escribano, José Luis Guzman, entre otros, todos ellos traba-
jadores de Radio Educacion.

Algunos de estos datos se pueden conocer hoy gracias al archivo de guiones y
grabaciones con que cuenta la Universidad. Sin embargo, por ejemplo, no se puede
saber con certeza quién escribio el primer guién de Ecos. La razén es muy sencilla: en
ese entonces no se daba crédito a los guionistas que escribian los libretos que se entre-
gaban a Radio Educacién para su produccion. A partir del guion namero 169, este
crédito quedo asentado tanto en el guidn escrito como en la grabacién del programa.*®

Un total de 216 programas con una duracion de 30 minutos* —cuyas matrices se
encuentran en la fonoteca de la Universidad- se realizaron y transmitieron durante
esta primera etapa de Ecos. En ese entonces el financiamiento de la serie corri6 a cargo
de la upPN; mas adelante, como se verd, hubo necesidad de recurrir al apoyo de bolsas
financieras externas.

UN OBLIGADO SILENCIO

En mayo de 1983, por primera vez, Ecos de la UPN dejé de escucharse. Modificaciones
en la programacién de Radio Educacion, por una parte, y cambios en la administra-
cién de la Universidad, por la otra, fueron los motivos por los cuales la serie inte-
rrumpio su transmision durante un ano cuatro meses.

La emisora no comunicé por escrito —como lo estipulaba el convenio de colabora-
cién- su decision de sacar del aire a Ecos. La Universidad tuvo conocimiento de esta
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situacion en el momento mismo en que se entreg6 el guién nimero 217, y no se produjo
ni transmiti6.*

Aunque esta interrupcién motivo incertidumbre, también significé un reto por
recuperar lo andado. Un reto que al exterior fortalecié y amplio la presencia de la Univer-
sidad en el cuadrante, pues Ecos de la UPN no s6lo recuperé un espacio en el cuadrante
cultural y educativo, sino que allané el camino para que la Universidad ampliara su
cobertura y diversificara sus contenidos.

EMPLEO DEL LENGUAJE RADIOFONICO

La segunda época de transmision de la serie Ecos de la uPN va de noviembre de 1984
a febrero de 1989. Habia transcurrido un ano seis meses cuando la serie regresé a los
micréfonos de Radio Educacion.

El 22 de octubre de 1984, la Universidad celebré un segundo convenio con
esa misma emisora.’ Manuel Bravo Jiménez, rector de la UPN, y Héctor Murillo
Cruz, director de Radio Educacion, formalizaron la continuidad de la coproduc-
cién y transmision de la serie Ecos de la Universidad Pedagodgica. Su vigencia abarcé
de noviembre de 1984 a diciembre de 1985. Un mes antes de su vencimiento, el
rector Manuel Bravo Jiménez solicité mediante oficio*? su ampliacion por un ano
mas. Se ignora si hubo una respuesta oficial por parte de la emisora, lo cierto es que
de enero de 1986 a febrero de 1989, sin mediar convenio alguno, la Universidad
continué cumpliendo con la entrega de guiones para su realizacion y transmision
en Radio Educacion.

En esta etapa, los primeros programas —del 1 al 16- tuvieron una duracién de 30
minutos, del 17 al 53, de 15 minutos; mas tarde, del programa 54 en adelante, por nece-
sidades de manejo de contenidos, se volvié a los 30 minutos. La transmision fue sema-
nal, los martes de las 19 a las 19:30 horas.

A iniciativa de algunos directores de las Unidades del Sistema de Educacién a
Distancia (USEAD), se logré que Ecos se retransmitiera en emisoras comerciales y uni-
versitarias de Hidalgo del Parral, Chihuahua; Guadalajara, Jalisco; Nuevo Laredo,
Tamaulipas; Apetatitlan, Tlaxcala, y Pachuca, Hidalgo, entre otras.*?

Durante esta época, la produccion de Ecos se hizo mas radiofénica, es decir, se
us6 de manera consciente y con mas conocimiento los elementos de la radio: voces,
musica, efectos y silencios. La estructura de la serie se basé en un reportaje interpretativo,
que ademas de brindar informacién, busco tratar un tema en forma didactica —en sus
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diversos aspectos y desde muy distintos dngulos-, para llevar al oyente a una reflexién
critica. Para ejemplificar la diversidad tematica, baste sefialar algunos de los ciclos* abor-
dados: Educacién especial, Cuatro mujeres en la literatura, Habitos de lectura en el nifio,
La fantasia, Las matemadticas en la educacion, X aniversario de la UPN, Juan Rulfo, Funcién
educativa de los museos y Frida Kahlo.

Entre los guionistas que colaboraron en distintos momentos de esos seis afios que
abarcé la segunda época, se pueden nombrar a Belinda Abud, Alejandro Avalos (qepd),
Victor Cruz, Sara Torres Uraga, Lourdes de Quevedo, Agustin Navarrete, Humberto Cal-
der6n y Nohemy Garcia Duarte. En este lapso se produjeron 201 programas de 30 minu-
tos de duracién.

En marzo de 1989, por segunda ocasion y de manera abrupta, Radio Educacién
decidi6 dar por concluido un convenio inexistente. Pasaron cinco anos y cuatro meses
para que la institucién asignara nuevamente un presupuesto para la produccién y trans-
mision de la serie Ecos de la UPN.

EN EMISORAS COMERCIALES

La tercera etapa inici6 en octubre de 1995. En esta ocasion, Ecos, tradicion cultural...
voces a través del tiempo -nombre y lema con los que se difundia semana a semana por
XEB, La B Grande de México, y XEOY Radio Mil, via uso de los tiempos oficiales-, desea
mantenerse como un espacio de participacién de la comunidad universitaria y del
maestro de educacion bdsica en servicio, en particular, y del piblico en general.

Los contenidos de la serie son el resultado de la revisién de los planes y progra-
mas de estudio de educacion bdsica, asi como de los contenidos incluidos en los
libros de texto gratuitos, en los que se abordan temas del lenguaje, matematicas,
historia, educacién ambiental, educacién artistica, educacion fisica, derechos huma-
nos, etcétera, y otros temas que se derivan de los intereses y necesidades de los maes-
tros. Estos son los ejes que orientaron tanto la seleccién de temas y la investigacion de
gabinete y de campo, como la escritura del guién literario y técnico. En este periodo
que abarcé cinco anos, se disefiaron 27 ciclos tematicos, los cuales se dividen en cua-
tro o cinco temas especificos que aun cuando forman parte de un tema general en si
mismos tienen unidad.

En esta época la serie se produjo en la propia Universidad, pues desde el 6 de
mayo de 1993 se cuenta con un estudio y cabina de grabacién. De igual forma, la propia
institucién asume el financiamiento de la produccién y difusién de la serie.



En cuanto a la produccion, realizacién y difusion de Ecos, Sara Torres Uraga y
Nohemy Garcia Duarte se hicieron cargo de estas tareas. Ademads, Ecos ha contado
con un equipo de produccion encabezado por los locutores Maria Esther Ramirez y
Sergio Bustos; los actores Carlos Pichardo, Eréndira Martinez, Joaquin Chablé, Irene
Alvarado, Fernando Manzano, Ana Maria Jacobo, Yamil Atala, Aida Torres, Fernando La
Paz, Teresa Lagunes, Enzo Fortuny, Martha Alejandra Guzmadn Huerta, Esteban Escarcega,
Beatriz Monroy, Horacio Vera, Juan Romanca y Guillermo Alegre, entre otros; la musica,
los efectos y la operacion técnica estuvieron a cargo de Vicente Morales, Joel Torres,
Miguel Ensdstegui y David Tapia, respectivamente.
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CAMPANA MULTIMEDIOS

Esta fue la segunda serie radiofénica que la UPN impulsé con el propésito de promo-
cionar sistemdtica y permanentemente el quehacer académico y cultural que se gene-
raba en las 74 Unidades que formaban el Sistema de Educacién a Distancia (USEAD)
en toda la republica.

Otro de los objetivos que tuvo Campafia multimedios fue sensibilizar e incentivar
a los docentes de educacién normal y al magisterio en activo para que optaran por el
mejoramiento y la actualizacién de su formacién profesional, acudiendo a cualquie-
ra de las Unidades del sistema UPN a disposicion del magisterio en todo el pais; asi
como difundir la imagen de esta casa de estudios como “La Universidad de los maes-
tros de México”.

Como su nombre lo indica, Campafia multimedios se disefié como una estrate-
gia para difundir la imagen institucional de la UPN a través de diversos medios elec-
trénicos de difusion: radio, television, impresos y cine. Sin embargo, las limitaciones
presupuestales de la institucion hicieron que las expectativas del proyecto se reduje-
ran a emplear, en un primer momento, sélo la radio y los impresos. Asi, Camparfia
multimedios inicié su produccién con dos tipos de mensajes sonoros: uno,
promocionales de 30 segundos de duracién sobre el quehacer académico y cultural
que se llevaba a cabo en las Unidades uPN, y dos, cipsulas de divulgacién de un
minuto de duracién que versaban sobre tres lineas temdticas generales:

¢ Enciclopedia radiofénica
¢ Laeducacién y el maestro en el tiempo
e Historia, fibulas y juegos para ninos.

Con ello se pretendi6 abarcar los rubros de mayor interés para el magisterio nacional,
tanto desde el punto de vista de la actualizacién, al hacer referencia a temas educativos y
pedagogicos novedosos, como los que siendo parte de la historia de la educacién, fue-
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ran vigentes y relevantes para el profesor en servicio o el docente en formacién. Asimis-
mo, se incluy6 un tema de corte infantil, en atencién al maestro con trabajo frente a
grupo, como una forma de brindarle opciones recreativas aplicables en el horario esco-
lar, fuese en el salén de clases o fuese en el tiempo de recreo para sus alumnos.

Durante los primeros tres anos, esto es de 1984 a 1987, Camparia multimedios pro-
dujo 40 promocionales y 90 cdpsulas. La transmision de los promocionales se llevo a
cabo a través de 163 emisoras de toda la reptiblica, mediante tiempos oficiales y con el
apoyo de las 74 Unidades urPN coordinadas desde la sede Ajusco.

A fines de 1987, y luego de varios cambios de directivos tanto en la Direccion de
Difusiéon como en la Rectoria de la UPN** que provocaron modificaciones en las politi-
cas de trabajo del area, esta serie dejo de transmitirse, pues para las nuevas autoridades
resultaba muy oneroso el costo de copiado de las capsulas para las 163 emisoras en las
que hasta entonces salian al aire los promocionales.

En cuanto al desarrollo de Campafia multimedios en impresos, durante los pri-
meros anos se lograron editar e imprimir cinco productos: tres carteles sobre activi-
dades culturales y del Sistema de Superacion Permanente, asi como dos félders con
las mismas tematicas. En diseno quedo la elaboracion de un separador, tres tripticos
y un cartel abierto.

Luego de varios anos en que esta serie dejé de trabajarse, en 1993-1994 se
reavivé con el copiado y la transmision de las 90 cdpsulas de un minuto de dura-
cién -producidas entre 1987 y 1988, en 50 emisoras en el nivel nacional a través
de tiempos oficiales. Concluido este ciclo de transmision, la serie volvi6 a desapa-
recer.

Una tercera etapa de Camparia multimedios parece darse en 1999, a raiz de la
solicitud de la Direccién de Comunicacion Social de la SEp, instancia a través de la cual
la uPN realiza todas sus gestiones de transmision al aire por tiempos oficiales. Ahora,
se le pide a la Universidad que para seguir gozando de esta prerrogativa debe presentar
un proyecto en el que justifique sus necesidades de uso de tiempos oficiales para la
divulgacién de mensajes institucionales tanto en la radio como en la televisién. El
proyecto que llena los requerimientos de la SEP es Camparia multimedios, de tal forma
que de nueva cuenta este proyecto cobra vigencia institucional, si bien ya no con los
mismos lineamientos de su creacion en 1984, pero si con el mismo espiritu, esto es,
de constituirse en un instrumento de difusién de la imagen institucional de la urN a
través de los medios electronicos de difusién social.



PROYECCION EDUCATIVA

Surgi6 en 1984 como una necesidad de la institucién de diversificar sus mecanis-
mos de difusién extramuros, y con el propdésito de crear un espacio de divulgaciéon
del acontecer educativo directa o indirectamente vinculado con esta casa de estu-
dios.

Desde su inicio, la serie quedé a cargo de un equipo de comunicélogos con-
tratados por honorarios bajo la coordinacién de Arturo Dominguez, quienes se hicie-
ron cargo del disefio, planeacion y puesta en marcha de la serie: escritura de guiones y
realizacion de entrevistas. La produccion se efectuaba en los estudios de grabacién de
Radio Educacién y con el apoyo de locutores, musicalizacién y operacién técnica, y
productores, todos ellos, personal especializado de esta emisora.

En su primera etapa (1987-1990), Proyeccién educativa tuvo la estructura de una
revista radiofénica; una miscelanea informativa en la que se abordaron diversos temas de
educacién. Lo mismo se hablé de la publicacion reciente de libros sobre la materia, de
foros o coloquios pedagdgicos, que de los actos académicos realizados en la upN. Cada
programa tenia una duracién de 30 minutos a la semana y se transmitia pregrabado a
través de Radio Educacién. Mas tarde, por diversas razones, entre ellas el cambio de poli-
ticas de programacion de la emisora, Proyeccion educativa salié del aire durante ano y
medio para volverse a transmitir en 1988, con un formato y estructura distintos.

La segunda época de esta serie se caracterizé por adquirir un “perfil mas perso-
nal, por ser como una especie de semanario analitico”, a decir del propio Arturo
Dominguez. Para entonces, Proyeccion educativa era un programa con transmision en
vivo, con una duracién, primero, de 45 minutos, y mas adelante, de 60 minutos. En
cada emision se entrevistaba a algin académico de esta casa de estudios y se contaba
con teléfono a disposicion del publico. La caracteristica fundamental de esta faceta
de la serie fue la de “estar orientada hacia el andlisis y la reflexion del fenémeno
educativo, desde la educacion basica hasta la superior, pasando por todas las moda-
lidades educativas”, a decir de Juan Pablo Méndez, guionista de la serie.

A los micr6fonos de Proyeccion educativa acudieron rectores de diversas institu-
ciones de educacién superior, investigadores de la talla de Angel Diaz Barriga'y Pablo
Latapi, asi como autoridades de la propia UPN.
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TALLER DE OREJAS

Primera serie infantil producida y financiada por la institucién, durante la gestion de
Carlos Plascencia Fabila como director de Difusién y Extension Universitaria. Taller
de orejas (1989-1990) fue una coproduccién con Radio Rin, entonces emisora del
Instituto Mexicano de la Radio (IMER) dedicada a los nifios. La UPN s6lo conté con la
participacién de Nohemy Garcia Duarte, trabajadora de base de la upN, con funcio-
nes de asistencia de investigacion y de produccién. El resto del equipo -guionista,
productor, actores, efectista, asesor musical, musicalizador y operador técnico- se
contrat6 de manera externa.

Dirigida a nifios de primaria, Taller de orejas tuvo como objetivo estimular la
percepcion auditiva a partir de situaciones préximas a la experiencia infantil, a fin de
dar como resultado la incorporacién de principios musicales basicos. Algunos de los
aspectos que se desarrollaron en los 30 programas producidos por la UPN fueron:
explicar la funcién de los sostenidos en la musica, presentar escalas ascendentes y
descendentes, escuchar dos piezas de Los Beatles y destacar algunos elementos musi-
cales, etcétera.

El formato que se emple6 fue la dramatizacién, con tres personajes centrales: el
tio Eustaquio, su sobrina Catalina y un perico. Cada programa duraba 10 minutos, con
una transmisién de dos veces por semana a través de Radio Infantil.

RUIDITOS

Financiada por la UPN mediante convenio con Radio Rin, Ruiditos (1989-1990) fue
una serie destinada a los nifios en edad preescolar. Consistio en cuentos breves, don-
de los efectos fueron los personajes principales, con el fin de desarrollar en los meno-
res la capacidad de concentracion e identificacion de sonidos. Algunos de los temas
abordados: El gallo y el sultan; Tilin tilin, el tranvia; El pirata Gregorio; La cocina de
colores, y El espantapajaros. De esta serie se produjeron 30 programas de 10 minutos
cada uno, mismos que se difundieron dos veces por semana, a través de Radio Rin.
Cabe senalar que en esta serie no particip6 ningun trabajador de la Universidad, sino
que todo el proyecto fue concebido y producido por personal externo a la institu-
cién, en los estudios del IMER.
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EL ACORDEON AL AIRE

Produccién externa (1989-1990) financiada por la UPN. En su equipo de produccién
no apareci6 algin trabajador de base de la Universidad. El realizador fue Alain Derbez,
quien en esos afnos fungié como empleado de confianza de la Direccién de Difusién
y Extension Universitaria de la UPN, con funciones de asesoria durante la gestién de
Plascencia Fabila. Dejé de colaborar con la institucién a la salida de éste.

El acordeon al aire se desarrollé como la version radiofénica de la revista cultu-
ral El Acordedn, que el propio Derbez cre6 y dirigié en esta casa de estudios. Mediante
convenio, se produjo y transmitié en Radio Educacién, con una duraciéon de 30 mi-
nutos; conté con la participacion mayoritaria de universidades e instituciones cultu-
rales, como por ejemplo la Universidad Auténoma Metropolitana y el Instituto
Nacional Indigenista. Algunos de los temas desarrollados fueron: el jazz como géne-
ro musical, distintas maneras de hacer radio en México (resaltando la radio indigenista
y comunitaria), entre otros.

HABIA UN NAVIO, VIO, CARGADO DE...

Durante cuatro anos (1992-1996), esta serie se transmitié de manera ininterrumpida
dos veces por semana a través de las frecuencias de Radio Educacion, emisora con la
cual la uPN firmé un convenio de coproduccion. El proyecto estuvo a cargo de Lourdes
de Quevedo Orozco y Leticia Sudrez, académicas de la Universidad.

Habia un navio... fue una serie de divulgacion de los avances teéricos y practicos
de las investigaciones realizadas por los académicos de nuestra institucién y de la co-
munidad universitaria en general. Sus 170 cdpsulas estuvieron dirigidas a padres de
familia y maestros, con el propdsito de orientarlos e informarles sobre los diversos
temas educativos. Algunas de las 11 lineas temadticas desarrolladas fueron:
psicopedagogia, educacién artistica, contenidos de la educacién bdsica, investigacion
educativa y administracién de la educacién.

En un principio, la estructura radiofénica de Habia un navio... permitié que los
investigadores dieran a conocer de propia voz los resultados de sus estudios. Mas
tarde, los docentes contaron con el apoyo de locutores. En una segunda etapa, que
inicié con las capsulas 121, 121 bisy 122, la serie modific6 de manera significativa su
estructura al incluir entrevistas y dramatizaciones sobre los temas abordados. Esta
presentacion fue la mds aceptada por los radioescuchas.
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Los programas tuvieron una duracién de 10 minutos y se realizaron en las ins-
talaciones de Radio Educacion. El equipo de produccién fue el de la propia emisora.

NUESTROS MAESTROS

Semblanzas de maestros que forman parte de la historia de la educacién publica en
México, como Angel Abrego Martinez, Manuel M. Acosta y Enrique Aguilar Gonzilez,
constituyeron el tema de las cerca de cien cdpsulas —~de un minuto de duracién- de
esta serie (1995) coproducida con la Subsecretaria de Educacion Bdsica y la UPN. Su
coordinacion, realizacién y locucién estuvieron a cargo de David Cortés y contd con
la colaboracién de Patricia Murillo en la tarea de guionismo; Alfredo Basilio, en los
controles técnicos y musicalizacion. Su realizacién se llevo a cabo en las instalacio-
nes de la Universidad.

EL CONOCIMIENTO EN LA ESCUELA

Coproducida con la Subsecretaria de Educacion Basica de la SEP. El conocimiento en la
escuela (1993-1994) se realiz6 en la cabina de radio de la upPN. En su produccién
intervino Maria Esther Ramirez en la conduccién; David Tapia en la operacién técni-
cay Ricardo Lopez en la realizacién y elaboracién de guiones.

Esta serie formo parte del Programa de Actualizacion del Maestro que la SEP
llevé a cabo a través de los medios de informacién masiva, con el propésito de ofre-
cer a los maestros de grupo informacién y motivos de reflexién para enriquecer y
transformar su practica docente. Asimismo, El conocimiento en la escuela, con una du-
racion de aproximadamente 30 minutos, abordé experiencias y propuestas de maes-
tros y especialistas en educacion, quienes discutieron en un ambiente informal sobre
la ensefianza y la vida cotidiana en la escuela. En estos programas se ofreci6 al maestro
novedades y puntos de coincidencia o discrepancia acerca de diversos temas educativos,
tales como: ;por qué aprender una lengua extranjera?; La intervencion de América,
por Edmundo O’Gorman; seleccién de lecturas infantiles de la coleccién Libros del
Rincon.

Esta serie se distribuy6 como material didactico a los maestros normalistas; no se
transmitié por emisora alguna.
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CHISPAS, ONDAS Y TREBEJOS

Serie infantil de corte cientifico (1993-1995), coordinada por Francisco Gonzalez,
académico de la UPN. Algunos de los temas abordados versaron sobre la alimenta-
cién, la germinacion, los rayos solares, los cometas y los mamiferos. Se produjeron
cerca de cien capsulas, de dos minutos de duracién cada una. El formato empleado
fue la dramatizacion.

En Chispas, ondas y trebejos participaron, en la locucién, Irene Alvarado y Hum-
berto Espinoza; en la musicalizacion y realizacién, Francisco Gonzalez, y en los con-
troles técnicos, David Tapia. Su transmision se efectu6 a través de Radio Mexiquense,
mediante acuerdo verbal con los responsables de esta emisora.

NADIE SABE MAS QUE TU

Coordinada por Francisco Gonzalez, esta serie infantil (1994) tuvo un corte de divul-
gacion cientifica, con un lenguaje propio para nifios de primero a tercer grado de
primaria. Los contenidos se tomaron de los libros de texto gratuitos. La produccién -
casi 100 programas de 15 minutos de duracion- se efectud en el estudio de radio de
la UPN y cont6 en la locucién con Irene Alvarado y David Tapia, quien también apoy6
la operacion técnica. El guion, la musicalizacion y la realizacién estuvieron a cargo de
Francisco Gonzélez. Nadie sabe mds que tii se transmitié por los micréfonos de Radio
Mexiquense, con la cual se establecié un acuerdo verbal.

NUESTROS HISTORIADORES

Como parte del Programa de Actualizacién del Maestro de la Subsecretaria de Educa-
cion Bésica y Normal de la SEP, este material diddctico (1994-1995) se grabo en el
estudio de la UPN y cada programa tuvo una duracién de 45 minutos. Su proposito
fue divulgar el conocimiento histérico mediante entrevistas a especialistas en la dis-
ciplina, quienes en un ambiente informal charlaron sobre distintos temas histéricos.
Las audiocintas de Nuestros historiadores fueron acomparnadas con una ficha explicati-
va del autor, su pensamiento y su obra, ademas de algunas referencias bibliograficas.
La conduccién de estos materiales corrié a cargo de Maria Esther Ramirez.
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NUESTROS CIENTIFICOS

Como parte del Programa de Actualizacion del Maestro de la Subsecretaria de Educa-
cién Bdsica y Normal de la SEP, este material diddctico (1994-1995) se grabé en el
estudio de la UPN y cada programa tuvo una duracién de 45 minutos. Su propésito
fue divulgar el conocimiento histérico mediante entrevistas a cientificos reconocidos
en cada disciplina, quienes en un ambiente informal charlaron sobre distintos te-
mas. Las entrevistas eran la parte esencial de cada programa, pero también se le inter-
calaban cdpsulas informativas con una ficha explicativa del autor, su pensamiento y
su obra, ademds de algunas referencias bibliograficas. La conduccién de estos mate-
riales corri6 a cargo de Maria Esther Ramirez.

PARA NO HACERTE EL CUENTO LARGO

Su realizacion se llevé a cabo en el estudio de grabacion de esta casa de estudios y
estuvo bajo la coordinacién de Francisco Gonzalez. El equipo de produccién de Para
no hacerte... (1995) estuvo conformado por Maria Esther Ramirez, David Tapia y Nuthze
Cienfuegos, en la locucién, y Carlos Pichardo, Oscar Yoldi, M. A. Alvarado e Irma A.
Vargas, entre otros, en la actuacién. Como su nombre lo indica, el contenido de esta
serie se basé en la adaptacion de cuentos, con una duracién de 30 minutos.

Un total de 95 programas dramatizados tuvieron como destinatarios principa-
les a maestros de grupo y puiblico adulto en general. La transmisién al aire se efectué
a través de la radiodifusora cultural indigenista XEPET, La Voz de los Mayas.

ALMANAQUE

Como su nombre lo indica, Almanaque (1994-1995) dio cuenta de los sucesos histo-
ricos, nacionales e internacionales, mds relevantes del siglo xX. Coordinada y realiza-
da por David Cortés, esta serie consté de 95 programas de 30 minutos: uno por cada
una de las primeras cinco décadas de la centuria, y a partir de 1950, uno por ano.
Dirigida basicamente a un auditorio adulto, ello no fue obsticulo para que sus con-
tenidos pudieran ser aprovechados por los alumnos de educacién secundaria. El tra-
bajo de investigacion recurrié tanto a fuentes bibliograficas como hemerograficas.
Para su produccion se aprovecharon los apoyos sonoros difundidos por los siguien-



tes canales de television: Canal Once, Discovery Chanel, Archivo de Gaumon, People
and Art y canales 22 y 40.

Esta coproduccion con Radio Mexiquense se grabo en el estudio de nuestra institu-
cioén y su equipo de produccion estuvo integrado por Irene Alvarado en las tareas de
guionismo y locucién; David Tapia, en la operacion técnica, locucion y realizacion, y
Antonio Tapia en la musicalizacion.

LAS AVENTURAS DEL SABER

Concebida como material didéctico de apoyo a la labor del maestro de primer grado,
Las aventuras del saber (1995-1997) se produjo en las instalaciones de la Universidad
bajo la coordinacién y realizacion de Leticia Sudrez y Ménica Garcia. Con un forma-
to de dramatizacion, sus 50 programas —de 10 minutos de duracién cada uno- abor-
daron fibulas, cuentos e historias inéditas, en los cuales los personajes son animales
reales o mitolégicos (dragones, pegasos), cosas animadas (robots) y seres miticos
como hadas y princesas. Cabe mencionar que los contenidos se elaboraron a partir
de los planes y programas de primer grado de primaria, asi como de los libros de
texto gratuitos. Entre los temas tratados se pueden citar: oraciones afirmativas y nega-
tivas, el pais de los niimeros y el ciclo del agua.

Al final de cada programa se incluy6 una actividad didactica relacionada con el
tema tratado, a fin de que el maestro la llevara a cabo con sus alumnos. El equipo de
produccién estuvo integrado por Eva Rautenberg en la asesoria pedagdgica; Leticia
Sudrez, Moénica Garcia, Humberto Calderdn y Carlos Gonzalez en la escritura de guio-
nes; Fernando Manzano, Yamil Atala y Rosy Aguirre en la actuacion; Rafael Méndez y
Vicente Morales en la musicalizaciéon, y Alfredo Basilio en la operacién técnica.

REALIDADES EN PALABRAS

Con un enfoque de divulgacion cientifica y educativa, Realidades en palabras (1996-
1999) fue una serie de 98 programas, con 30 minutos de duracién cada uno, coordi-
nada y realizada por Ricardo Lopez, primero, y David Cortés, posteriormente. Su
objetivo fue mostrar como los resultados de las investigaciones cientificas afectan las
actividades cotidianas de los grupos sociales. La produccion se realizé en las instala-
ciones de la UPN y conté con la participacion de Ricardo Lopez en la escritura de
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guiones, Irene Alvarado y David Tapia en la locucién, Rafael Rocha en la actuaciéon 'y
Alfredo Basilio en los controles técnicos y la musicalizacion.

TOPOGRAFIA SONORA

Con el propésito de difundir y crear una cultura musical, esta serie (1999-2000) es
coordinada, realizada y musicalizada por David Cortés, quien también escribe el guion.
Algunos de los temas incluidos son: El minimalismo: inicios y principales exponen-
tes; Las musicas del Tercer Mundo: Africa, India, China y América Latina; Mtisica
afroantillana; asi como programas tipo semblanza sobre: Eliades Ochoa, Willie Co-
16n y Rubén Blades.

El equipo de produccién estda formado por Irene Alvarado y David Tapia en la
locucién y Alfredo Basilio en los controles técnicos. Los primeros programas se trans-
mitieron a través de Radio Mexiquense. Hasta enero del 2000 se han producido 31
programas.

PARA DUENDES Y NINFAS

Continuacion de Aventuras del saber, 1a serie Para duendes y ninfas (1999) es coordina-
da y realizada por Humberto Calderén, quien también participa en la escritura de
guiones. Dirigida a maestros y alumnos de segundo grado de educacion primaria, sus
contenidos se sustentan en el programa escolar correspondiente a este nivel. Los guio-
nes tienen una duraciéon de 10 minutos. Algunos de los programas producidos son:
Los duendes que contaban gotas de lluvias (que desarrolla el tema de los ndmeros, sus
relaciones y operaciones); El espiritu de las palabras (que versa sobre la conversacion);
El barrio de los oficios (que se centra en la localidad), y Zork invade la tierra (que infor-
ma y compara los tamanos de la Tierra, el Sol y la Luna).

Para duendes y ninfas cuenta con una asesora pedagogica ~académica de la Direccion
de Docencia de la uPN-, la profesora Mariana Martinez Aréchiga, quien apoya a los guio-
nistas en el tratamiento de los contenidos tematicos. Esta serie se produce en la cabina
de radio de la UPN y cuenta con la participacion de Yamil Atala, Teresa Ibarrola, Fernando
Manzano y Rosanelda Aguirre en la actuacion; Vicente Morales en la musicalizacion, y
Alfredo Basilio en los efectos y controles técnicos.



MUSICANTO

Esta serie tuvo el propésito de divulgar la musica cldsica contempordnea, en particu-
lar compositores latinoamericanos de proyeccién internacional. Su estructura es sim-
ple: bloques de musica alternados con comentarios alusivos a la obra y su autor,
datos biogrificos, caracteristicas de la pieza musical escuchada, fecha de composi-
cién e identificacion de los intérpretes en cuestion. Algunos de los compositores di-
fundidos son Heitor Villalobos y Manuel M. Ponce.

La conduccién corri6 a cargo de Manuel de la Cera Alonso, mientras que la rea-
lizacion fue de Francisco Gonzdlez Lopez y David Tapia, este tltimo también con funcio-
nes de operacion técnica y de locucién en las ribricas de entrada y salida de la serie,
cuyos programas fueron de 15 minutos de duracién y se produjeron alrededor de 20
en total.

CUADRANTE EDITORIAL

Los objetivos de esta serie fueron difundir la produccién editorial de la UPN a través
de los medios electronicos (radio y televisién), y divulgar los contenidos y relevancia de
los libros editados por esta casa de estudios entre el magisterio de educacién bdsica
del drea metropolitana.

La estructura de cada cipsula, de cinco minutos, comprendié: entrada y salida
institucionales, resena bibliogrdfica que aborda el tema del libro y su relevancia, sem-
blanza del autor y testimonios del mismo asi como de especialistas.

De la coordinacién, planeacién, guionismo y produccién fue responsable

Nohemy Garcia Duarte, la locucién fue de Irma Angélica Vargas y David Tapia, mien-

tras que la musicalizaciény los controles técnicos estuvieron a cargo de Victor Garcia.

AUDIOS

En sus dos décadas de experiencia radiof6nica, esta casa de estudios también ha pro-
ducido otros materiales sonoros que se identifican con el nombre de audios. Sin ser
propiamente series, estos materiales han apoyado la realizacién de programas y pro-
yectos académicos diversos. En seguida se presenta un recuento de los cuatro tipos de
productos mds representativos.
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LICENCIATURA EN EDUCACION (LE-94)

Para esta licenciatura que imparte la urN, el departamento de radiodifusién colabora
con la produccién de audiocintas de apoyo al curriculum de la misma. Los guiones
de contenido son redactados por el personal académico de la LE-94 y/o por los traba-
jadores del departamento de radio, quienes ademads participan con la producciéon
técnica. Un ejemplo es el guion “La creatividad significativa en el taller de expresion
literaria”, elaborado por Francisco Gonzalez Lépez.

LICENCIATURA EN ENSENANZA DEL FRANCES (MODALIDAD A DISTANCIA)

Para esta licenciatura que la UPN imparte en coordinacion con la Universidad de
Bourgogne, desde 1996, el Departamento de Radiodifusion colabora con la produc-
cién técnica de materiales sonoros (audiocintas) cuyos guiones de contenido son
redactados por los cuatro profesores que forman el equipo académico de la Licencia-
tura en Ensenanza del Francés por parte de la upN. Estos materiales sonoros forman
parte de un paquete multimedia (video e impresos, ademds de audio) de 30 a 60
minutos de duracién que son material de estudio para los estudiantes inscritos en
dicha licenciatura. Mas recientemente, los audios de este paquete se trabajan en so-
portes materiales digitales, en particular con DAT, ademads de un CD intercativo que de
igual manera se usara como material de estudio. Los contenidos de estos productos
multimedia se integran con entrevistas con expertos educativos de reconocimiento
internacional, como por ejemplo Natalio Hernandez, Premio Principe de Asturias
1998. Actualmente esta licenciatura registra una matricula de 38 alumnos de dos
generaciones (1997-2000 y 1999-2002).

MAESTRIA EN DESARROLLO EDUCATIVO (MODALIDAD A DISTANCIA)

En 1998 inici6 en esta modalidad, pero existe desde 1996 en la modalidad escolarizada.
Como via medio presenta la misma logica de operacion que las dos licenciaturas ante-
riores, esto es, los trabajadores del departamento de radio colaboran preferentemente
con la produccién técnica de los materiales sonoros. La responsabilidad de los conteni-
dos de los guiones compete al personal encargado de dicha Maestria, adscrito a la Di-
reccion de Investigacion de la uPN, mientras que el guién técnico y literario -en



ocasiones— también es realizado por los trabajadores adscritos al Departamento de
Radiodifusion.

PRODUCCION DE PROMOCIONALES Y CAPSULAS DIVERSAS

Son servicios de apoyo a otras dreas de la UPN que el Departamento de Radiodifusion
realiza con frecuencia, pero sin mayor planeacion. Estas producciones tienen por lo
regular 30 y 60 segundos de duracion y suelen ser avisos al ptiblico en general sobre
fechas de inscripcion a las licenciaturas que imparte la UPN, promocién de actos cul-
turales o educativos que se realizaran en las instalaciones de la Universidad y asuntos
de este tipo.
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En una primera lectura del cuadro sinéptico La produccion radiofénica de la urN, 1979-
2002 (p. 55) se observa que en mas de dos décadas de trabajo radiofénico la expe-
riencia de la institucion en el uso de este medio se enriquecio considerablemente, si
se toma en cuenta que durante los primeros cinco anos s6lo se produjo una serie, y
en los siguientes lustros se produjeron otras 18 series.

Cuantitativamente esta produccién equivale a 2 733 horas 20 minutos de trans-
misiony de presencia de la uprN en el cuadrante radiofénico por trece series que en su
momento estuvieron al aire. De las seis restantes que a la fecha no han salido al aire,
se hablara mas adelante.

De manera cualitativa la producciéon de 19 series permitié que la Universidad
diversificara contenidos y formatos radiofénicos, destinatarios, procesos de produc-
cion y estrategias de transmision, asi como los estilos de guionismo y la conformacion
de un equipo de profesionales de la comunicacién especializado en radio educativa.

En este recuento de dos décadas de experiencia radiofonica existen tres aspec-
tos que por su relevancia merecen destacarse: el primero es la mayor longevidad y, en
consecuencia, presencia al aire de la serie Ecos, que ha sido la inica que desde su
creacion (1979) sigue vigente.

El segundo aspecto por resaltar es la transmision en nivel nacional, a través de
un total de 226 emisoras, que logro la serie Camparia multimedios durante tres perio-
dos: 1984-1987, 1993-1994 y 1999-2000. Este hecho fue posible gracias a la coordina-
cién alcanzada de manera interna con todas las unidades SEAD de la UPN en el pais, y de
manera externa con la Secretaria de Gobernacién -mediante Radio, Television y Cine-
matografia (RTC)- para facilitar la transmision via uso de tiempos oficiales.

El tercer punto importante es la transmision en vivo de la serie Proyeccion educa-
tiva durante el periodo 1988-1990, experiencia que hasta el momento ninguna otra
serie de la institucién ha tenido.

Los nombres de las 19 series producidas por la Universidad son un primer
indicador de la diversidad no sélo en la cantidad de productos, sino también en la de
los contenidos abordados: infantiles, formacién de maestros, culturales, de difusion
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y promocion de productos académicos de la Universidad, de divulgacién cientificay
humanistica, y noticiosos.

Esto nos lleva de manera natural a hablar de los destinatarios de esta produccién
radiofénica, en la que en todo momento el destinatario potencial ha sido el maestro de
educacion bdsica en servicio, pero también, de manera directa, el alumno de educacién
preescolar, primaria y secundaria; padres de familia, especialistas en el campo educativo
y otros radioescuchas cuyo perfil se engloba en la sociedad en su conjunto.

La charla, la radio-revista, la dramatizacion y el radio-reportaje son algunos de los
formatos radiofénicos mas empleados en las producciones de la Universidad. Desde el
punto de vista de la radio, estos formatos han propiciado un mejor tratamiento y uso del
lenguaje radiofénico de los contenidos y tematicas abordadas, para en consecuencia cap-
tar la atencion y el interés de los destinatarios de estos programas.

En este sentido, cabe senalar que la produccion de la Universidad ha sido basi-
camente de tipo hablada, es decir, programas en los que predomina la palabra, y que de
acuerdo con Mario Kaplin, “para una finalidad educativa, (...) éstos son los que permi-
ten expresar ideas, transmitir un mensaje. La musica podra jugar en ellos un papel
complementario, a veces muy importante; pero nuestra herramienta esencial serd la
palabra””' En contrapartida, existe otro tipo de produccién radiofénica, la de tipo mu-
sical, en la que este elemento sonoro es el predominante. A este rubro pertenecen las
series Topografia sonora ( 1999) y Musicanto (2000).

Parte fundamental del quehacer radiofénico son los procesos de produccioén, cu-
yas etapas han sido cubiertas paulatinamente por la Universidad durante estas dos déca-
das de acuerdo con sus particulares condiciones histoéricas.

Si bien desde 1979 y hasta 1993, s6lo se cubri6 la etapa de preproduccion, esto
es, la planeacion, investigacion y guionismo de las series mantenidas al aire durante
este periodo; a partir de la instalacion de la cabina y el estudio de grabacién -en el
citado 1993-, la participacion de la Universidad se amplié hacia las etapas de produc-
cién -realizacién o grabacion propiamente dicha de los programas- y posproduccién
-edicion, musicalizacion y “armado” de dichos programas.

Durante los primeros 14 anos en los que la Universidad sélo llevé a cabo la
preproduccién, adquirié una experiencia significativa en la redaccién de guiones litera-
rios y técnicos, si se considera que hubo una evolucién de los primeros guiones elabo-
rados sin cardtula, sin diagramacién o acotaciones técnicas, con un inexistente manejo
del lenguaje radiofénico y nulo tratamiento de contenidos, debido a la falta de forma-
cion profesional de quienes en ese entonces eran los responsables de esta labor.

De ahi se avanzo6 a la presentacion de guiones mucho mas completos de acuerdo
con los requerimientos de la radio profesional, pues los nuevos guiones ya cubrian toda la
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informacién necesaria para su identificacion y clasificacion, por un lado; y por el otro,
ahora se empleaban los géneros y formatos propios de la radio, asi como un lenguaje y
tratamiento de la informacién acordes con la naturaleza del medio. De tal forma que en-
tonces estos guiones ya contaban con la diagramacion y acotaciones técnicas pertinentes.

A lo largo de estas dos décadas, en el drea de radio han participado aproxima-
damente 20 profesionales de la comunicacién con funciones de guionismo, todos
ellos han impreso un estilo personal de escribir y de creatividad en el uso del lengua-
je radiofénico, el cual se vio reflejado en los diferentes productos de la institucion.

De estos profesionales de la comunicacién, la UPN logré conformar un equipo
de seis especialistas del guionismo radiofénico que en la actualidad no solamente
llevan a cabo esta tarea, sino que ahora también desempefian actividades de produc-
cién y realizacion.

El hecho de que en el inicio la Universidad sélo se abocara a la preproduccién,
dio pie a que mediante la modalidad de coproduccién, se vinculara a una emisora
que tuviera un perfil educativo-cultural, de cobertura nacional y de reconocimiento
en el radioescucha magisterial. Esas fueron las caracteristicas que la Universidad valo-
16 de Radio Educacién, cuya infraestructura permitié no solamente la produccién de
las series de la UPN, sino también la transmision a través de su frecuencia.

Esta modalidad de coproduccion tuvo un segundo momento con otras emiso-
ras, ya que después la Universidad estuvo en condiciones de producir sus propias
series, pero necesitaba la transmision al aire, misma que logré con emisoras como
Radio Mexiquense, Radio Indigenista y el Instituto Mexicano de la Radio.

El uso de tiempos oficiales fue otra estrategia para que la Universidad pudiera
difundir sus productos radiofénicos y asi mantener una presencia institucional, es el
caso de las series Ecos, tercera época, y Campafia multimedios.

El uso de la Internet ha sido una estrategia de transmision mds que la Universi-
dad viene empleando desde el 2001 para dar salida a los programas producidos con
anterioridad, ya que actualmente la realizacion y produccion radiofénica estd sus-
pendida por falta de presupuesto.

Una segunda lectura, mas critica y analitica, de estas mismas dos décadas de
produccion radiofénica de la upN obliga a reconocer ausencias y deficiencias impor-
tantes que es preciso sefialar con propdsitos constructivos, de aprendizaje, con miras
a no repetirlos en el presente y futuro de la institucién.

Reconocer las ausencias significa hablar de una politica institucional incierta en
materia de medios, en particular en radiodifusiéon, no obstante que en sus distintos
proyectos académicos la Universidad ha manifestado interés en el uso de los medios de
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informacién como una forma de establecer procesos de comunicacién dentro y fuera
de la comunidad universitaria.

En estas dos décadas no se ha contado con el suficiente apoyo institucional y
presupuestal que garantice la permanencia y viabilidad del proyecto radiofénico, que
por otra parte tampoco existe de manera formal, a pesar de que en 1990 los trabajado-
res de radio elaboraron uno que el director de Difusién en turno nunca presenté al
Consejo Académico para su dictaminacion. Resulta evidente que la falta de un proyec-
to de radio con objetivos de largo alcance repercutié en un crecimiento andrquico,
desorganizado y sin planeacion de la produccion radiofénica.

Es dificil entender que la Universidad haya trabajado durante tantos afios sin
una politica definida de produccion radiofénica; sin embargo, ello si se puede expli-
car cuando se tiene una vision mas amplia del contexto en que la propia institucién
se ha desenvuelto en las mismas dos décadas. A saber: la falta de normatividad; vaive-
nes frecuentes en los puestos directivos medios y hasta el mds alto nivel y personal
directivo sin perfil académico-profesional idéneo para el puesto.

Esta situacion ha afectado de manera negativa la produccién radiofénica, si consi-
deramos que ha habido series que se aprueban sin mediar proyecto alguno; que la
discrecionalidad ha sido el factor determinante para la asignacién del recurso financiero
y, en consecuencia, para la viabilidad o cancelacién de series; la inexistencia de 6érganos
colegiados que, por un lado, propicien de manera sistematica la planeacién y evaluacién
de series y proyectos afines a radio asi como la aprobacién de recursos humanos y finan-
cieros que garanticen la continuidad de la actividad radiofénica. Y por otro lado, que
eviten la toma de decisiones unilaterales en cada uno de los puntos antes mencionados.

Hablar de deficiencias es hablar de falta de recursos presupuestales pero también
humanos, y en este tltimo aspecto, no s6lo el drea de radio, sino la Direccién de Difu-
sion y Extension Universitaria de la UPN en su conjunto tiene un marcacjo atraso en
relaciéon con las otras dreas sustantivas.

Hasta principios del 2001, la Direccién de Difusion y Extension Universitaria
registraba una plantilla de 120 trabajadores, cuya situacién laboral se desglosa de la
manera siguiente:

® 59 son trabajadores administrativos (de base)

® 30 son trabajadores contratados por honorarios
e 14 son profesores de carrera (de base)*

e 7 son trabajadores técnico-académicos (de base)
e 6 son empleados con plazas de confianza 'y

e 5son mandos medios y superiores.



Si convertimos estos mismos 120 trabajadores adscritos a la Direccién de Difusion y
Extension Universitaria a porcentajes, los puntajes serian los siguientes:

e (Casi el 50% del personal que labora en esta drea ocupa una plaza administrativa.
e El 25% de trabajadores esta contratado bajo el régimen de honorarios.

e Apenas un 10% del personal posee plazas de profesores de carrera.

e Sélo un 5% de los trabajadores de Difusion tienen plazas técnico-académicas.

o El restante 10% corresponde a plazas de confianza de mandos medios y superiores.

Del andlisis de las cifras citadas, lo primero que salta a la vista es que la Direccién de
Difusién de la upN, que por el Decreto de Creacion tiene la encomienda de impulsar “la
difusién de conocimientos relacionados con la educaciényy la cultura en general” (art. 30.),
no cuente con personal académico mayoritario para el cumplimiento de esa funcién, pues
apenas el 15% (entre profesores de carrera y técnico-académicos) tienen esa condicion.

Por el contrario, la fuerza laboral de la Direccién de Difusion recae en su perso-
nal administrativo, que representa practicamente la mitad de los trabajadores adscri-
tos a esta Direccion, quienes independientemente de su status laboral, durante afios
muchos de ellos han desempenado funciones que van mads alld de lo que sefala el
Reglamento de Trabajo correspondiente como sus actividades obligatorias. Esto es, que
en los hechos, debido a las necesidades de la institucién, por un lado, y al interés del
trabajador, por el otro, muchos de los administrativos de la Direccién de Difusién
han venido realizando actividades de cardcter mads técnico e incluso totalmente acadé-
mico, que lo meramente administrativo a que por reglamento deberian ceiirse.

Por el lado de la formacién y el perfil académico de este grupo mayoritario de
trabajadores administrativos, es importante subrayar que el espectro se abre enormemen-
te, pues abarca desde individuos con sélo educacién basica de secundaria hasta quienes
tienen estudios de educacion superior.

Por otra parte, destaca el alto porcentaje de contrataciones por honorarios, entre
los que se encuentran trabajadores que realizan tanto funciones de gestiéon administrati-
va como de tipo académico. En este dltimo rubro se incluyen las funciones de realizacion
y de guionismo de radio y television.

Esta contratacién de personal para la realizacién de actividades académicas
bien puede interpretarse, se reitera, como una necesidad de la Direccién de Difusioén
por contar con mas personal de tiempo completo para el cumplimiento de sus tareas
sustantivas, ante la falta de personal de base con el pertfil requerido, por lo que se
opta por una solucién de corto plazo via la contratacién de personal por honorarios.
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En esta logica, entonces, se deduce que el pragmatismo y el inmediatismo son
dos de las caracteristicas mds recurrentes entre las que se ha desenvuelto esta Direccion,
y en particular radio, que, por otro lado, han pasado por alto, o al menos se diria que
han soslayado el cumplimiento de requisitos de formacién académico-profesional en
la mayoria de los trabajadores adscritos a la misma, en aras de privilegiar la experiencia
como el camino y la forma en que su personal se capacita y adquiere habilidades y
destrezas especificas para el desarrollo de los diversos proyectos académicos.

Aqui cabria reflexionar sobre la validez de sustituir la formacién profesional de
cuadros necesarios para el quehacer radiofénico y de la Direccion de Difusion en general,
por una elemental capacitacion basada en la experiencia laboral de los trabajadores de
base. Esto, casualmente, s6lo sucede en la Direccion de Difusién, pues en Docencia e
Investigacion la formacién académica de sus trabajadores es una condicién sine qua non.

Cabe resaltar que de los 14 profesores de carrera con que cuenta la Direccién de
Difusion, cinco son especialistas en radio educativa, y uno mas que corresponde a los
casos de personal administrativo con funciones académicas y con perfil universitario.
Esto nos da la suma de los seis guionistas que conforman el equipo de profesionales de la
comunicacién a que se hizo referencia paginas antes.

Sin duda, volver la vista atrds es un buen ejercicio de aprendizaje y evaluacion,
con miras a aprender de los errores y a multiplicar los aciertos. Un balance final de
esta lectura critica y analitica de mds de dos décadas de produccién radiofénica de la
UPN, hace pensar que se debe pugnar por que el esfuerzo por sacar adelante el proyec-
to radiofénico de la Universidad no recaiga s6lo, ni de manera preponderante, en
alguna de las partes —sea ésta la de los trabajadores o la de las autoridades-, sino que,
con reglas claras y de equidad, esta tarea institucional se asuma de manera responsa-
ble y compartida, a fin de que cada uno de los participantes esté en condiciones de
realizar la funcién de su competencia. S6lo asi, la radio de la uPN estara en condicio-
nes de contribuir a la consolidacién y prestigio, en el ambito educativo nacional, de
esta Universidad y de la propia actividad que nos ocupa.

El cuadro sinéptico que se presenta a continuacién, La produccion radiofonica de
la urN, 1979-2002, esta dividido en dos partes; en la primera se habla principalmente
de la produccién y transmision, ademas de responsable de series y guionistas partici-
pantes. La segunda parte ofrece informacion del staff de produccién que intervino en
cada una de las series, asi como una columna final de observaciones. Este mismo
esquema se repite para el apartado de audios.
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Escribir un guién de radio, dice Mario Kaplin, * es una pequena labor de arquitectura
que permite incluir en un texto todos los elementos importantes y necesarios para la
produccién de un programa. Luego entonces, la funcién de un guion es, ademds de
un texto-guia, la de una “estructura auditiva codificada por escrito”, es decir, “el pro-
yecto de la emision sonora”.

Incluir en este texto una muestra de guion radiofénico, busca ilustrar los ele-
mentos que lo integran ordenados en un esquema detallado y preciso de la emisién
por producirse. Este esquema o diagramacion comprendera: el texto hablado, la mu-
sica y los efectos sonoros que se insertaran.

Asimismo, cabe sefialar que esta muestra de guién radiofénico abarca el ciclo
completo alusivo a la celebracion del vigésimo aniversario de la radiodifusion en la
UPN, con el propdsito de ser un complemento informativo al tema central de este
libro, que es la historia de la radio en la UPN.

*Kaplun. Op. cit., 290 p.
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Guién 304/103-99

Serie: Ecos
Ciclo: XX Aniversario de la Radiodifusién en la upN
Tema: Recordar es vivir. Los origenes

Guién: Nohemy Garcia Duarte

Grabacién: 22 de abril de 1999

Transmision: 21 y 23 de mayo de 1999

Reparto
Locutor: Sergio Bustos

Locutora: Maria Esther Ramirez

Efectos: Inserts de audios originales de: José Lopez Portillo, ex presidente de la
republica... Fernando Solana Morales, ex secretario de Educacién Publica...
Moisés Jiménez Alarcon, primer rector de la UPN... ex alumnos de la primera gene-

racion de la UPN. ..

Entrevista: Sara Torres Uraga, coordinadora de la serie Ecos.
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CORRE RUBRICA DE ENTRADA. SUBE Y BAJA A FONDO.

La Universidad Pedagégica Nacional presenta:

(coN Eco) Ecos

Ecos, tradicion cultural... voces a través del tiempo.

SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON MUSICA. CORTINA (MANANITAS),
PRIMERA ESTROFA SUBE Y BAJA A FONDO.

Asi es, amigos radioescuchas, hoy Ecos esta de placemes
porque nuestra serie cumple veinte anos de salir al aire.
Desde hace veinte afios que nuestra casa de estudios estd
presente en el cuadrante radiofénico con este programa; al
inicio con las voces de nuestros compaferos locutores de
Radio Educacién, como en seguida escucharemos.

NO. 1 ENTRA EN: BIENVENIDOS AL PROGRAMA NUMERO 3

SALE EN: LA SUPERACION DEL MAGISTERIO.

PUENTE (TANGO: VOLVER), SUBE Y BAJA A FONDO

No sabemos qué piensen ustedes, amigos radioescuchas, pero
al contrario de lo que dice este famoso tango que acabamos
de escuchar, veinte afos si cuentan, y mucho.

La Universidad Pedagégica Nacional nace por decreto
presidencial del 25 de agosto de 1978, y siete meses
después nuestra casa de estudios ya contaba con un

espacio radiofénico propio.

Con la creacion de la upN, la “Universidad de los maestros
de México”, también se juzgd necesario contar con un medio
que divulgara externamente las acciones mds relevantes de
esta casa de estudios.

Y la mejor “ventana” hacia el exterior de los muros

académicos que se encontré fue hacer uso de la
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radiodifusién.

NoO. 2 RUBRICA DE ENTRADA DE ECOS (PRIMERA EPOCA). SE
MEZCLA CON:

DE TRANSICION (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO

En marzo de 1979 salen al aire las primeras emisiones de
la serie Ecos de la Universidad Pedagogica Nacional.

Volver a escuchar estos programas es como revivir los
momentos mds significativos del surgimiento de la
“Universidad de los maestros de México”.

Y saben por qué, amigos radioescuchas, porque en la serie
Ecos de la UPN qued¢ grabado el testimonio sonoro de los
protagonistas mas relevantes que hicieron posible la
existencia de esta institucién.

CHISPAZO (DE EPOCA SETENTAS). SUBE Y BAJA A FONDO.

La emocién que muchos de los maestros de México
seguramente sintieron hace ya mas de veinte afios,
cuando el entonces presidente de la Republica, José
Lépez Portillo, inauguré el primer ciclo de cursos de

la UPN, quiza se repita entre los docentes de ahora,

al escuchar las palabras del Primer ex mandatario.

NO. 3 ENTRA EN: LO QUE PRIMERO FUE ASPIRACION DE... SALE
EN: BIEN DE LA REPUBLICA. MUCHAS GRACIAS.

DE TRANSICION (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO

De igual manera, la voz del primer rector de la
Universidad Pedagdgica, Moisés Jiménez Alarcén, también
quedo grabada gracias a la serie Ecos de la UPN.

El discurso, en viva voz, del profesor Jiménez Alarcon,

leido con motivo de la inauguracién de cursos de la UPN
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forma parte de la fonoteca de esta casa de estudios.

De este discurso les ofrecemos la parte en la que el

primer rector de la uPN informa sobre el nimero de alumnos
inscritos en el primer ciclo de clases, asi como de la

oferta educativa con que nuestra casa de estudios inicié

sus labores.

NO. 4 ENTRA EN: AHORA TENEMOS UNIVERSIDAD, 2 MIL ALUMNOS...
SALE EN: LA MODALIDAD A DISTANCIA.

DE TRANSICION (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO

El testimonio de los dos mil maestros-alumnos que en 1979
conformaron la primera generacién de la UPN también tuvo
cabida en la serie Ecos de la uPN de aquellos afios.

Hasta la unidad El Rosario, en la delegacién Azcapotzalco,
llegaron los micr6fonos de Ecos de la UPN para recabar la
voz de maestros-alumnos como la de Leonora Patricia Arias
Lozano.

NO. 4 ENTRA EN: YO SOY EGRESADA DE LA NACIONAL DE... SALE
EN: EDUCACION EN GENERAL DE MEXICO.

CHISPAZO (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO

Y también del estudiante Miguel Cruz Cruz, quien en 1979
nos dejo el testimonio de sus aspiraciones al ingresar a

la entonces recién creada Universidad Pedagogica.

NO. 5 ENTRA EN: YO ME INSCRIB PORQUE CONSIDERO. .. SALE EN:
SIEMPRE HE ESPERADO TERMINAR

CHISPAZO (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO

Creada para apoyar a los maestros en servicio de educacién
bdsica, la UPN se esfuerza en cumplir las aspiraciones de

profesoras como Emma Aurora Lépez, integrante de la
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primera generacién de alumnos de nuestra Universidad, y

cuyas palabras escuchamos en seguida.

NO. 6 ENTRA EN: YO REALMENTE ESPERO DE LA UNIVERSIDAD....

SALE EN: COMO EN EL FUTURO.

PUENTE DE TRANSICION. SUBE Y BAJA A FONDO.

La década de los setenta es el periodo en que se crea la

UPN, y es, asimismo, una época de gran expansién del

sistema educativo nacional en su conjunto.

Asi lo sefiala José Angel Pescador Osuna, rector de la UPN

en 1989, en la obra Perspectivas de la educacion superior

en Meéxico.

En este texto, Pescador Osuna refiere, por ejemplo, que en
el sexenio de 1976-82 el ingreso de alumnos al nivel de
educacién superior aumenté casi el 50 por ciento con
respecto a la matricula registrada en sexenios anteriores.
Esta explosion demografica propia de la década de los

setenta, forzé al Estado a crear centros de estudios de

los niveles medio superior y superior.

Asi fue como, por ejemplo, en 1971 se crea el Colegio de
Ciencias y Humanidades (CCH); en 1973 se fundan el
Colegio de Bachilleres y la Universidad Auténoma
Metropolitana (UAM).

A finales de la misma década de los setenta, en 1978 surge
el Colegio Nacional de Educacién Profesional Técnica
(CONALEP), ese mismo afio, la Universidad Pedagégica
Nacional.

DE TRANSICION (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO

Dos décadas han transcurrido desde la fundacién de la
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Universidad Pedagogica, y en este lapso el propésito que

le dio origen, esto es, elevar la calidad de la educacion
bdsica, sigue vigente.

Esto explica que aquel discurso del 15 de marzo de 1979,
pronunciado por el entonces secretario de Educacion
Publica, Fernando Solana Morales, se escuche ahora, veinte
anos después, con la misma frescura.

NO. 7 ENTRA EN: LA NACION NECESITA CON URGENCIA. .. SALE EN:
LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL.

CHISPAZO MUSICAL (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO
Estas fueron las palabras que Fernando Solana Morales
dedicara al magisterio nacional durante la inauguracion de
cursos de la UPN en 1979.

Y ahora, veinte afos después, las recuperamos gracias a
que en su momento, la serie radiofénica Ecos de la UPN
estuvo presente en el lugar de los hechos.

CHISPAZO MUSICAL (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO
Celebrar veinte anos de hacer radiodifusion en la UPN, de
emplear los medios con fines educativos, conlleva
necesariamente volver a nuestros origenes como institucion
educativa de nivel superior.

;Y saben por qué amigos, radioescuchas? Porque en ese
volver atrds se refrenda el compromiso de esta Universidad
con la generacion del conocimiento desde una amplia
perspectiva.

Asi lo manifest6é en su momento el ex secretario de
Educacion Publica, Fernando Solana Morales, en otro pasaje

de su histérico discurso de marzo de 1979, del cual
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en seguida les ofrecemos un fragmento.

NO. 8 ENTRA EN: SE LE HA DADO EL NIVEL DE UNIVERSIDAD...
SALE EN: A UNA CASA DE ESTUDIOS DE ALTO NIVEL.

DE TRANSICION (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO

Otro testimonio importante para esta emision, dedicada a
conmemorar el vigésimo aniversario de la radiodifusion en
la upPN, es el que nos ofrece la companera de trabajo Sara
Torres Uraga.

Comunicéloga egresada de la uUNAM, Sara Torres ingresé

a la Universidad Pedagégica poco después de su creacion, y
desde entonces se ha desempenado como coordinadora de
la serie Ecos.

Pero qué les parece si mejor escuchamos esta historia en
voz de su protagonista, la compariera Sara Torres Uraga.
NO. 9 ENTRA EN: YO INGRESE A LA UPN EN MARZO DE... SALE EN:
SE TENIA QUE HABLAR DE EDUCACION...

PUENTE DE TRANSICION (EPOCAS ~ NTAS), SUBE Y BAJA A FONDO

Otros nombres de companeros de trabajo que nos vienen a la

memoria por su participacion en la serie Ecos de la UPN, y
que aun colaboran en esta Universidad son los de Carlos

Gonzdlez Padilla y Arturo Dominguez.

También de formacién comunicélogos, estos comparieros junto

con Sara Torres Uraga formaron el nuevo equipo de trabajo
de la serie Ecos de la UPN, y con ello establecieron una
nueva manera de hacer radio en esta casa de estudios.

De esta experiencia en seguida nos habla Sara Torres Uraga,
actual coordinadora de la serie Ecos.

NO. 10 ENTRA EN: EMPEZAMOS A EMPLEAR LA TECNICA. .. SALE EN:
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USANDO LA MUSICA.

PUENTE DE TRANSICION (EPOCA SETENTAS), SUBE Y BAJA A FONDO
Como han escuchado, este programa nos ofrecié el contexto
en que surgio la UPN, a través de los testimonios que, en

su momento, difundio la serie Ecos de la UPN.

Los invitamos a que escuchen los préximos programas de
este ciclo dedicado a hablar del surgimiento y desarrollo

de la radiodifusion en nuestra Universidad.

Esperamos contar con su atencion.

PUENTE DE TRANSICION (EPOCA' S NTAS), SUBE Y BAJA A FONDO
Hasta aqui la emision de hoy, sélo nos resta invitarlos a
que nos envien sus sugerencias y opiniones al programa
Ecos.

Departamento de Radiodifusion, Carretera al Ajusco niimero
24, colonia Héroes de Padierna, c6digo postal 14200,
México, D.E

O bien, llamando al teléfono 56-30-97-00, extensiones 1320
y 1121.

CORTINA, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

RUBRICA DE SALIDA. SUBE Y BAJA A FONDO.

La Universidad Pedagdgica Nacional presento:

(CON ECO) Ecos.

Ecos, tradicion cultural, voces a través del tiempo.
Investigacion, guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte.
Con las voces de: Ma. Esther Ramirez y Sergio Bustos.

En los controles técnicos: David Tapia.

Musicalizacion: Vicente Morales.

Asistencia de realizacién y coordinacién de la serie: Sara
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Torres Uraga.

Audios originales de José Lépez Portillo, ex presidente de
la Republica; del ex secretario de Educacién Publica,
Fernando Solana Morales, y de Moisés Jiménez Alarcén,
primer rector de la UPN.

También audios originales de ex alumnos de la primera
generacion de esta Universidad.

Todos los audios fueron tomados de la fonoteca de la
Universidad Pedagogica Nacional.

Vigésimo Aniversario de la Radiodifusién en la
Universidad Pedagogica Nacional.

Secretaria de Educacién Publica.

SUBE RUBRICA Y BAJA A DESAPARECER.



Guion del programa No. 305/104-99

Serie: Ecos

Ciclo: XX Aniversario de la Radiodifusion en la upN
Tema: Ecos, serie pionera

Guidén: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Grabacion: 22 de abril de 1999

Transmisiéon: 28 y 30 de mayo de 1999

Reparto
Locutor: Sergio Bustos
Locutora y maga: Maria Esther Ramirez

Narrador: Carlos Pichardo

Efectos: ambiente tropical: viento suave... aves...
transito: cldxones... proyector cine... campanas
finebres... aplausos sobrios, transito parisino...
manipular alambres... espuma cerveza... rechinar

madera. Pasos lentos y suaves mujer...
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1.  Musica CORRE RUBRICA DE ENTRADA. SUBE Y BAJA A FONDO.

2. LOoCUTORA La Universidad Pedagégica Nacional presenta:

3.  Locuror (con eco) Ecos

4.  LOCUTORA Ecos, tradicion cultural... voces a través del tiempo.

5.  Musica SUBE RUBRICA Y BAJA A MEZCLARSE CON:

6.  Musica CORTINA (SUSPENSO), SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

7. EFECTO AMBIENTE TROPICAL: VIENTO SUAVE... AVES
8. LOCUTORA Una manana de 1979 los mexicanos se despertaron con la
9. noticia de que el pais ingresaba al grupo de naciones con
10. plantas nucleares en su territorio. Efectivamente, ese afio
11. se inici6 la construccién de la central nuclear de Laguna
12. Verde, en el estado de Veracruz.

13.  Musica PUENTE (TEMA MI AMIGO), SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

14.  VOCES (SEGUNDO PLANO) VITORES AL PAPA

15.  Locuror El 26 de enero de ese mismo ano, Juan Pablo II llegé a

16. México por primera ocasion. Tres meses mas tarde, en abril
17. de 1979, abri6 sus puertas el centro comercial que vino a
18. llenar las expectativas consumistas de la clase media

19. capitalina: Perisur.

20. Musica PUENTE (ALUSIVO TEMA), SUBE Y BAJA A FONDO

21. LOCUTORA A los habitantes de la ciudad de México, el afno de 1979

22. EFECTO: CLAXONES también les trajo la construccion de los ejes viales,

23. aunque éstos los dejaron sin menos drboles y palmeras.
24. Musica PUENTE (TEMA PELICULA ALIEN) SUBE Y BAJA A FONDO

25. LOCUTOR En mayo de 1979 en los cines de la capital del pais se

26. EFECro: estrend Alien, pelicula de ciencia ficcién dirigida por

27. PROYECTOR CINE Ridley Scott, y en diciembre los cinéfilos abarrotaron las

28. salas para ver Kramer vs. Kramer con Dustin Hoffman y
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Meryl Streep.
PUENTE (ELECTRONICA), SUBE Y SE MEZCLA CON:

 CAMPANAS FUNEBRES, ENTRAN EN: JUNIO DE 1979
En el dmbito internacional, junio de 1979 registré la
muerte del actor estadounidense John Wayne. Julio, a su
vez, qued6 marcado por la aparicién de un pequefio pero
revolucionario equipo de musica: el llamado walkman.
PUENTE (POPEYE EL MARINO), SUBE Y BAJA A FONDO
Asi como por la celebracion del 50 aniversario de Popeye
el Marino y la llegada al poder de los sandinistas en
Nicaragua.
PUENTE (ALUSIVO), SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:
APLAUSOS SOBRIOS
Ya casi para finalizar 1979, el 10 de diciembre, la madre
Teresa de Calcuta, de 69 anos de edad, recibié de manos de
los reyes de Suecia el premio Nobel de la Paz.
PUENTE (EPOCA), SUBE Y BAJA A FONDO
A este breve recuento de los hechos sobresalientes
ocurridos a lo largo de 1979, se suma uno que es de
especial agrado para todos los que hacemos este programa
radiofénico: a las 8:30 de la manana del sibado 17 de
marzo de 1979 Ecos lanz6 al aire su primera emision.
Asi naci6 la serie radiofénica pionera de la Universidad
Pedagogica Nacional y que ha dado lugar a la creacién de
otros programas y series, los cuales por desgracia no han
logrado consolidarse y por ende han desaparecido a lo
largo de estas dos décadas.

RUBRICA ECOS 1A. EPOCA, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

71



72

® N o ke LN

o

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

Musica

LOCUTOR

Musica

LOCUTORA

LOoCUTOR

Musica

LocuTora

LOCUTOR

LocuTor

PUENTE (TEMA RUBRICA ECOS TERCERA EPOCA),

SUBE Y BAJA A FONDO

En estos 20 afios la rabrica de entrada de Ecos se ha
escuchado en 524 ocasiones. Si consideramos que Ecos ha
sido y es un programa semanal, las cuentas no salen cuando
dividimos 524 emisiones entre 1040 semanas, que son las
que comprenden 20 anos.

PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

Hay que senalar que Ecos ha visto interrumpida sus
transmisiones en dos momentos diferentes. Por esta razon,
la historia de nuestro programa la solemos dividir en tres
épocas.

La primera época de Ecos transcurrié de marzo de 1979 a
1983. En los primeros dos anos de produccion del programa,
participaron principalmente maestros normalistas, quienes
con ganas y entusiasmo suplieron su desconocimiento del
medio.

RAFAGA, SUBE Y BAJA A FONDO

Para hablarnos de los inicios de Ecos, contamos con el
testimonio del profesor Mazatl Avendano Zatardin.

El profesor Avendano ingreso a la Universidad Pede.lgc’)gica
Nacional el 18 de enero de 1979 y colaboré en Ecos durante
los primeros tres afos, lo que quiere decir que estuvo

desde el programa nimero uno hasta el nimero 176.

El nos cuenta que algin dia de 1979, la uPN —creada un

ano antes- consideré la posibilidad de dar a conocer de
manera amplia los servicios y funciones que cumplia. Esto

s6lo lo podia hacer mediante el uso de los medios masivos

T Y T T e
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de informacion.

Por sus relativos bajos costos y gran alcance,

inmediatamente se pensé en un programa de radio, que mds

tarde tendria el nombre de Ecos de la Universidad
Pedagadgica Nacional.

CHISPA, SUBE Y BAJA A FONDO

Cedemos la palabra al profesor Avendano para que nos
cuente como se eligié el nombre de Ecos...

ENTREVISTA: PROFESOR MAZATL AVENDANO: Le pusimos Ecos
porque de alguna forma la Universidad Pedagégica, aunque
era una institucion que estaba naciendo, se iba a oir por
mucho tiempo después. Es decir, como si cada afo esta
Universidad volviera a resurgir, volviera a renacer,

tuviera una nueva floracién, como las plantas que
fructifican cada ano, entonces a raiz de eso se tomo la
palabra Ecos, o sea, la correspondiente en la naturaleza

de ese sonido que vuelve, y que vuelve y que vuelve, como
un eco, entonces de ahi surgi6 el titulo Ecos de la
Universidad Pedagogica Nacional.

PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

En aquella primera etapa de Ecos, 1a produccién y grabacién
se hacian en los estudios de Radio Educacién; estacion que
también se encargaba de la transmision de la serie.

Sergio, en este espacio también es necesario mencionar a
los comparieros que entonces hicieron posible la realizacién
de Ecos. Vaya para ellos un saludo y un agradecimiento:
Marisa Escribano, Eugenio Sdnchez Aldana, Carlota

Villagran, Fructuoso Lopez, Pablo Jacome, Diana Constable,
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1. Guillermo Lagarda, don Alejandro Ortiz Padilla, maestro

2 Antonio Noguez Ramirez y Patricia Romero Pérez.

3 Musica PUENTE (EPOCA), SUBE Y BAJA A FONDO

4 LOCUTOR En 1981 se integraron a Ecos como guionistas tres

5. trabajadores mas de la upPN: Carlos Gonzdlez Padilla, Sara
6 Torres Uraga y Arturo Dominguez Vargas. Todos ellos

7 egresados de la carrera de Comunicacién de la Universidad
8 Nacional Auténoma de México.

9 LOCUTORA A uno de ellos, Carlos Gonzilez Padilla, le queremos

10. preguntar: ;cudl era la estructura del programa Ecos

11. cuando él ingreso a la serie?

12.  INSERT ENTREVISTA CON CARLOS GONZALEZ PADILLA: No tenia una
13. estructura muy fija; una temadtica muy fija. Aparentemente
14. existia una seccion que era sobre cuestiones educativas,

15. planteamientos sobre problemas de la educacién. Habia una
16. seccion de resena bibliografica; otra mas dedicada a la

17. difusion de las actividades de la UPN y una seccién

18. cultural. Era practicamente como se estructuraba el

19. programa.

20. Musica PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

21. Locuror Pronto, Carlos y sus compaferos comenzaron a en{plear el
22. lenguaje propio de la radio y a darles mayor espacio a los
23. temas culturales.

24. LOCUTORA Piezas clave de este lenguaje son los actores y la musica.

25. Hoy contamos con el testimonio de dos compafieros que nos
26. han acompanado durante mds de 15 afos en la realizacién
27. de Ecos: el actor Carlos Pichardo y el musicalizador

28. Vicente Morales.
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CHISPA, SUBE Y BAJA A FONDO

Empecemos con Carlos Pichardo. El es actor profesional
desde 1970 y ha trabajado en el teatro, la carpa, la
radio, el cine y la television.

Sin duda, en un programa de radio como Ecos la
participacion de los actores y actrices ha sido

fundamental en el tratamiento de los temas educativos y

culturales que se han abordado. Por eso, quiero preguntarle

a Carlos, ;como logra que a través de su voz, un personaje

que estd plasmado en el papel produzca emociones,
sentimientos en los oyentes?

ENTREVISTA: CARLOS PICHARDO: Desde luego una de las
funciones primordiales del actor es crear, recrear, mads
bien dicho, los personajes ya escritos. Por principio de
cuentas, te lo imaginas, cuando no hay oportunidad de
leerlos previamente, o sea, estudiarlos con tiempo,
generalmente hay una lectura previa, entonces ahi te das
cuenta qué tipo de personaje es. Entonces lo empiezas a
crear en tu mente; empiezas a decir: como hablaria este
sefnor, a lo mejor es hasta cojo; a lo mejor es un cojito
ronco. ;Es un viejo? ;Es un joven? ;De dénde? ;Es un
indigena? ;Es un gachupin? ;Es un francés? ;Es un
soldado? ;Es un médico? Cada uno tiene su manera de
reaccionar en la vida. Entonces, trata uno con la voz dar
diferentes matices. En eso consiste el radio: la voz es

todo; la interpretacién mas que la voz. La interpretacion

es lo que da cabida a que el auditorio se llegue a concentrar en

lo que esté escuchando y llegue a crear ese mundo magico que

75
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le rodea a través del sonido exclusivamente. Entonces, él
sabe cuando hay, por ejemplo, un narrador, sabe que es el
castillo de dona Juana de Mendoza, entonces, con un apoyo
de musica, con unos pasos, con un viento, ya se cre6 un
ambiente. Entonces, eso al actor lo motiva. Ahora, en
muchas ocasiones, eso no se puede hacer, hay que hacerlo
en frio, como decimos. Pero eso igual, ti ya ideaste tu
personaje, ya lo creaste, ya sabes como es. Entonces, te

metes en ese personaje, te sacas al Carlos que traes acd y

en ese momento te transformas. Tratas de ser otra persona.
Otro personaje; no Carlos Pichardo.

PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

A su vez, don Vicente Morales lleva mas de 50 afnos en el
medio radiofénico y es un verdadero genio en eso de

“vestir” con musica a los programas de radio.

PUENTE (RUBRICA KALIMAN). SUBE Y BAJA A FONDO
Musicalizador de radionovelas tan famosas como Kalimdn,
Chente —~como lo llamamos con carifio- es propietario de
cerca de cuatro mil discos long play y mds de mil 200

discos compactos. ;Cémo la ves, Sergio?

Impresionante. Bueno, ahora dejemos que él nos diga qué se
requiere para ser un buen musicalizador.

ENTREVISTA: VICENTE MORALES: La mayor parte donde se

nota un buen musicalizador pues es sensibilidad. Porque no
podemos poner un chachachd donde hay un coro de muerte.
Y conocimiento también del manejo de la misica, porque no
nada mads es poner el disco, sino saber manejarlo, un fade

in, un fade out, una mezcla, un fondo musical, dénde debe
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entrar, cuando debe entrar; un acorde musical, un golpe
musical, donde apoya el golpe de un hacha, el golpe de un
balazo. Entonces es una atmosfera que se debe... por
ejemplo, un hachazo, “cértenle la cabeza a Maria
Antonieta”, con el efecto fisico y el apoyo del golpe

musical pues se resalta todo eso. Se le da una impresién al
auditorio, que no lo llevaria si nomas le dijeran “te voy a
dar un hachazo” y ya. Apoya todo eso y creo que queda
mucho mejor, mds impactante

DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A FONDO

Y si la radio es voz, musica, efectos y silencios, qué te
parece, Sergio, si ejemplificamos lo dicho por Carlos

y Chente y presentamos un texto que no ha recibido ningin
tratamiento radiofénico y a continuacién ese mismo escrito 77
pero trabajado como material de radio.

Para este ejercicio hemos escogido un fragmento de la
novela Rayuela; el cual, en primer término, serd leido por

su autor, el siempre amado Julio Cortazar. Escuchemos.
CHISPA, SUBE Y DESAPARECE

DISCO: VOZ VIVA CORTAZAR, LADO TRACK DESDE:

La Maga habia aparecido una tarde en la rue de Cherche-
Midi. Cuando subia a mi pieza de la rue de Tombe Issoire
traia siempre una flor, una tarjeta Klee o Mir¢, y si no

tenia dinero elegia una hoja de platano en el parque. SE
DESVANECE Y QUEDA DE FONDO.

Ahora prestemos atencién al mismo fragmento, pero ya con
trabajo de guionismo, actuaciéon y musicalizacién.

TRANSICION (PARISINA) SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:
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NARRADOR
EFECTO: PASOS
SUBIR ESCALERAS
MADERA

Musica

EFECTO

NARRADOR

Musica

NARRADOR

EFECT Oi ESI;’UMAg

CERVEZA

MuUsIcA

NARRADOR

MAGA

NARRADOR

TRANSITO (PARISINO)...

(REVER) La Maga habia aparecido una tarde en la rue de

Cherche - Midi. Cuando subia a mi pieza de la rue de Tombe

PUENTE, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

MOVER ALAMBRES

vacios en las calles de la madrugada y fabricaba méviles,
perfiles que giraban sobre las chimeneas, maquinas
inutiles que la Maga me ayudaba a pintar.

PUENTE (ROMANTICA), SUBE Y BAJA A FONDO

(RevER) No estdbamos enamorados, haciamos el amor con
un virtuosismo desapegado y critico, pero después caiamos

en silencios terribles y 1a espuma de los vasos de cerveza

PUENTE, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE

RECHINAR MADERA... PASOS, LENTOS MUJER DE FONDO

(ReVER) La Maga acababa por levantarse y daba inttiles
vueltas por la pieza. Mds de una vez la vi admirar su
cuerpo en el espejo, tomarse los senos con las manos como
las estatuillas sirias y pasarse los ojos por la piel en

una lenta caricia

(JUGUETEO Y SONRISAS)

(RevER) Nunca pude resistir el deseo de llamarla a mi lado,
sentirla caer poco a poco sobre mi, desdoblarse otra vez

después de haber estado por un momento tan sola y tan
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enamorada frente a la eternidad de su cuerpo.

DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A FONDO

Para ser justos, hay que decir que para que todos estos
ingredientes radiofénicos se mezclen de la mejor manera,
se requiere del trabajo de guionistas y productores.

CHISPA, SUBE Y BAJA A FONDO

Por eso, debemos sefialar que durante la segunda época de
Ecos, que abarcé de septiembre de 1984 a marzo de 1989,
varios fueron los guionistas que en distintos momentos
hicieron posible esta serie: Misael Habana de los Santos,
Belinda Abud, Alejandro Avalos, Victor Cruz Garcia,
Lourdes de Quevedo Orozco, Agustin Navarrete Hernandez,
Humberto Calderén Sanchez y Nohemy Garcia Duarte.
Hoy, Lourdes de Quevedo nos comenta lo que significé para 79
ella ingresar a la serie en 1986.

ENTREVISTA: LOURDES DE QUEVEDO: Yo no habia tenido
experiencia en la radio y entrar a la Pedagogica fue entrar

a conocer el medio, empezar a practicarlo, a cometer
errores, a aprender de los errores y a, crecer... Yo

recuerdo muy bien el momento en el que escribi un guién
que me parecié que ya empezaba a madurar un estilo propio.
Durante mucho tiempo estuve trabajando el guionismo
apegandome mucho a las reglas; tenia temor, mucho temor de
cometer errores y cuando hice un programa que recuerdo era
sobre sexualidad, lo basé sobre un poema, que tristemente
ahora no recuerdo, basado en la investigacién de Foucault
sobre la historia de la sexualidad y de un poema muy largo.

Fue un descubrimiento el texto y fue un descubrimiento el
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poema. Entonces, fue tan deslumbrante, que decidi en ese
momento hacer a un lado las reglas, comenzar a soltar el
propio estilo.

PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

A lo largo de su historia, Ecos no s6lo ha creado una
tradicion radiofénica en la upN sino también ha sido
formadora de guionistas.

Asi lo confirma el testimonio de Nohemy Garcia Duarte,
quien desde 1988 se desempefia como guionista de Ecos y
en los ultimos afios también como productora.

ENTREVISTA: NOHEMY GARCIA. Creo que en este tiempo

he aprendido mucho; me he especializado. Puedo desarrollar
temas con mucho mayor facilidad; hacer guiones con mejor
calidad, mas profesionales. Me ha servido mucho, porque
realmente puedo decir que en esta Universidad me he vuelto
especialista en guionismo radiofénico.

PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

Actualmente Ecos vive su tercera época, iniciada en octubre
de 1995.Y a diferencia de las dos primeras etapas, hoy la
serie se produce en la propia upN, pues desde 1993
contamos con una cabina de radio, operada por Da;/id Tapia,
a quien le agradecemos su comprensién y apoyo.

Antes de terminar, queremos pedirle a Humberto Calderén que nos
diga como se escogen los temas que son tratados en Ecos.
ENTREVISTA HUMBERTO CALDERON: Estos nacen a

partir de revisar los libros de texto gratuitos. A partir de

esta revision se empiezan a sacar temas que vienen incluidos en

estos libros. Se les empieza a dar un tratamiento para la
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investigacion, después para el medio radiofénico y asi se
van organizando.

PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

Ecos puede escucharse cada semana en dos emisoras. Una,
con cobertura nacional -La B Grande de México-y, otra,
en la zona metropolitana -Radio Mil-, ambas con
tradicion y preferencia en el gusto de los mexicanos.

En este sentido, le preguntamos a David Cortés, jefe del
Departamento de Radiodifusion de la upN, si ha habido
alguna respuesta del puiblico hacia Ecos. Esta es su
respuesta.

ENTREVISTA DAVID CORTES: Si. A mi me ha tocado por

via telefénica, pero principalmente por carta. Creo que una
de las maneras en que medimos si es escuchado o no, es
por las constantes solicitudes de copiado que nos llegan. A
veces son de profesores que escucharon algunos de los
ciclos del programa y quieren tener el material y

utilizarlo con sus alumnos. Otros es por mero interés
personal de conservarlo. Pero a veces también mandan a sus
alumnos. Entonces, en ese sentido, siempre ha habido un
constante interés por lo que se hace en la serie.

CHISPAZO, SUBE Y BAJA

Y si Walt Whitman dijo: “Me canto y me celebro a mi mismo

y lo que yo diga de mi lo digo de ti”, permitannos los
radioescuchas incluir la opinién de Carlos Pichardo acerca
de Ecos...

ENTREVISTA CARLOS PICHARDO: Pues Ecos a mi me parece un

programa que reine muchas de las aspiraciones de quienes

81
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desean transmitir la cultura en sus diversas expresiones.

Ahi se encuentra uno con historia; se encuentra uno la literatura.
En fin, infinidad de temas que se llegan a tocar: las artesanias,
las costumbres, todo eso que mucha gente desconocemos. Y que a
través de estas investigaciones maravillosas que hacen las personas
que estdn al frente del programa, pues se llega uno a enterar.
CHISPAZO, SUBE Y BAJA A FONDO

Eso opina Carlos Pichardo y usted, amigo radioyente, qué dice.
Haganoslo saber escribiendo al programa Ecos, Departamento de
Radiodifusion. Carretera al Ajusco niimero 24, colonia
Héroes de Padierna; c6digo postal 14200, México, D.E

O bien llamando al teléfono 630 97 00, extensiones 1320y 1121.
ENTRA RUBRICA DE SALIDA SUBE Y BAJA A FONDO

La Universidad Pedagégica Nacional presentd...

(CON ECO) Ecos...

Ecos, tradicién cultural... voces a través del tiempo.

Con las voces de: Sergio Bustos y Maria Esther Ramirez.
Actuacién de: Carlos Pichardo.

En los controles técnicos: David Tapia.

Efectos especiales: Joel Torres.

Musicalizacion: Vicente Morales.

Guién: Wenceslao Huerta.

Asistencia de realizacién: Nohemy Garcia Duarte.

Realizacién y coordinacion de la serie: Sara Torres Uraga.

XX Aniversario de la Radiodifusién de la Universidad
Pedagégica Nacional.

Secretaria de Educacién Publica.

SUBE Y BAJA A DESAPARECER



Guion del programa No. 306/105-99

Serie: Ecos

Ciclo: XX Aniversario de la Radiodifusién en la UPN
Tema: De Proyeccion educativa a Taller de orejas
Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacién: Sara Torres Uraga

Grabacion: 29 de abril de 1999

Transmision: 4 y 6 de junio de 1999

83

Reparto

Locutor y Carlos: Sergio Bustos

Locutora y Aura nifo: Maria Esther Ramirez
Aura adulto: Carlos Pichardo

Actor y Joaquin: Joaquin Chablé

Margot y Eréndira: Eréndira Martinez

Abuela, Cuca y Beatriz: Beatriz Monroy

Efectos: Ambiente oficina: tecleo mdquina escribir... bullicio...
mover papeles... acomodar sillas... trdnsito vehicular: clixones
bullicio... ambiente calle... pasos presurosos... escribir papel...

dos disparos... rin teléfono...



84

—_

v o N e G A W N

[ I NS T NG R NS N S R S S N e T O S R S R
® N 4R U N Z S L ® N G oR LN =S

Musica
LocuTor
LOCUTORA
LocuTror
Musica
Musica

LOCUTORA

LOCUTOR

LOCUTORA

Musica

Locuror

LoCUTORA

LOCUTOR

CORRE RUBRICA DE ENTRADA, SUBE Y BAJA A FONDO

La Universidad Pedagégica Nacional presenta:

(CoN ECO) Ecos...

Ecos, tradicion cultural... voces a través del tiempo.

SUBE RUBRICA Y BAJA A MEZCLARSE CON:

CORTINA, SUBE Y BAJA A FONDO

;Como empezar un programa de Ecos? Esa es siempre la
pregunta que se hace el guionista encargado de investigar y
redactar el tema seleccionado por el equipo que hace esta
emision.

Pero antes de que el guionista llegue a ese momento
angustiante frente a la pantalla de su computadora, detrds
hay un proceso de trabajo que pocos radioescuchas conocen.
Hablamos de una labor de seleccién del ciclo, investigacion
y lectura de fuentes escritas, realizaciéon de entrevistas y
tratamiento radiofénico de la informacion.

CHISPA, SUBE Y BAJA FONDO

Por ejemplo, Maria Esther, éste es el tercer programa del
ciclo que Ecos dedica a la celebracion de los 20 afios de
actividad radiofénica de la Universidad Pedagogica
Nacional.

Asi es. Esto quiere decir que para continuar con la

historia de la radiodifusién en la uprN, hoy hablaremos de
dos series: Proyeccion educativa, que fue un semanario
informativo que se transmitié de 1984 a 1990, con dos
breves lapsos fuera del aire.

Y Camparia multimedios, un proyecto promocional que la

Universidad llevo a cabo de 1984 a 1987 y de 1994 a 1995.
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JOAQUIN

RAFAGA, SUBE Y BAJA A FONDO
Pero la pregunta sigue en pie: como empezar un programa. El
inicio te ensefia el camino; mientras no tengas la entrada
del programa no tienes nada.
Veamos como empezo el trabajo de este guidn, desde su
concepcion hasta su produccién.
DE TRANSICION (ACTUAL MODERNA). SUBE Y BAJA A FONDO

_ __AMBIENTE DE OFICINA: MAQUINA DE ESCRIBIR, CORRER SILLA...
(COMENTANDO) ;Joaquin, ya solicitaste el tiempo de cabina
para la grabacion de los dos préximos jueves?
Si, Eréndira, le pedi a Lupita que llenara el formato.
;Quién graba esta semana?
(ALEGRE) Yo mera, y precisamente voy a la fotocopiadora a
recoger los guiones. ;Y ti, como vas? Grabas la proxima, g5
;no?
(PREOCUPADO) Asi es. Ya tengo la investigacion lista, las
entrevistas y su transcripcion e incluso ya cronometré los
insertos, solo falta lo mejor: escribir la entrada, para
arrancar. Te confieso que he hecho cuatro intentos pero a
decir verdad ninguno me ha convencido. (TITUBEA) Bueno, en
realidad, uno de lo cuatro si me atrae. Qué tal si ahora
que llegue Bety se lo cuento a las dos y me dan su
opinién.
(ANIMOSA) Adelante, somos todo oidos.
PUENTE (TEMA AGUSTIN LARA), SUBE Y BAJA A DESAPARECER
El programa inicia con la adaptacion de un fragmento del

libro La hora intima de Agustin Lara, escrito por Alejandro

Aura. Imaginense, se escucha un puente de transicién que
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nos traslada a la llamada década de oro de la radio y la
voz de Carlos Pichardo interpretando a Aura.

Musica DE TRANSICION (EPOCA), SUBE Y BAJA A FONDO

AURA ADULTO  Mi abuela y yo llegdbamos a la W y nos acogiamos a su
protectora marquesina. Invariablemente habia cola. ;C6mo
harian los demds para llegar siempre antes que nosotros, si
nos apurdbamos mucho? Entonces, mi abuela iba y se formaba,
con resignacion, al lugar ltimo, concediendo con la mirada
un digno rencor a todos los que nos antecedian, sin mds
mérito, los cretinos, que el haber llegado un poco antes

que nosotros, quién sabe por qué artes.

Musica PUENTE DE EFECTO, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:
EFecTO TRANSITO: CLAXONES... BULLICO
ABUELA (REVER) Ve a la puerta, mi'jito, a ver si encuentras algin

conocido que nos deje pasar antes que éstos nos metan a
empujones y nos vayan a lastimar.

Musica RAFAGA, SUBE Y BAJA FONDO

AURA ADULTO Y yo iba, décil, obediente, a la puerta dorada de las
maravillas, pero ;qué conocido iba a encontrar? Tenia siete,
ocho, nueve afnos, mi familia no era de artistas ni de gente
del medio y para colmo éramos pobres. Asi que quién iba a
poder ser mi conocido. Me paraba en la puerta de artistas

EFECTO PASOS de la radiodifusora a esperar que pasara alguien conocido

Musica PUENTE (TEMA: PEDRO VARGAS), SUBE Y BAJA A FONDO

AURA ADULTO  Pasaban Pedro Vargas, Avelina Landin, Esmeralda, el locutor
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Nunez Keit, Tomas Perrin, pero ;y qué? Ni modo de
abordarlos y decirles, es que fijese que mi abuelita y

yo... Pero en fin, era mi cometido y al que no pasaba aprisa,
indiferente de la muchedumbre que pretendia atajarlos para
obtener el preciado autégrafo, o al que no me miraba feo.
Bueno, feo nunca me vio nadie. Nunca nadie me ha visto
feo. Quiza ahora, pero de nifio nadie, estoy seguro. Era yo
un nino muy lindo. Tengo fotos. Asi pues, al que no me
miraba con ojos frios me atrevia a acercirmele y con mi

vocecita clara le explicaba

Musica PUENTE (EPOCA), SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

EEcro ___ TRANsTOVEWiCulos

AURA NINO (ACONGOJADO) Sefior, mi abuelita estd enferma de sus piernas
y le pido que nos haga el favor de darnos un pase para no a7
tener que estar formados en la cola. Somos sus admiradores,
nos gusta mucho cémo canta y por eso lo venimos a ver.

Musica CHISPA, SUBE Y BAJA A FONDO

AURA ADULTO En cualquier papelito ponia un garabato y se iba orgulloso

EFECTO: ESCRIBIR

Musica

AURA ADULTO

PUENTE (EPOCA), SUBE Y BAJA A FONDO
jLa de cosas que recuerdo presenciadas en el teatro
estudio! O las escuchadas en el aparato de radio colocado

junto a los quince wats del foquito de la ldmpara de la
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CARLOS

AURA ADULTO
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Musica

AURA ADULTO

mMusica
LOCUTORA

musica

JOAQUIN

BEATRIZ

mesita de la recimara.
SUSPENSO, SUBE Y BAJA A FONDO
(ANGUSTIADA) jCuidado, Carlos, cuidado!

(ORDENANDO) Dispare, Margot, dispare.

DOS TIROS, SE MEZCLAN CON:

(GRITO) AAAAHHHHGGGGG

GOLPE (DRAMATICO). SE MEZCLA CON:

PUENTE (JOCOSO O DE EPOCA), SUBE Y BAJA A FONDO
Recuerdo al panzon Panseco con toda su galeria de
personajes que acarreaban carretas de carcajadas buenas 'y
legitimas: el profesor Zamarripa, Manolin y Schilinsky, las

Ktkaras, la Marquesa Carlota Solares y Cuca la Telefonista:

RING DE TELEFONO...

(CONTESTANDO TELEFONO) Aqui siempre lixta, Calixta, su
genial telefonixta, bueeeno...

PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

Y muchos mds me llagan la memoria con su nobleza y me dejan
muriendo un no sé qué de su exquisito recuerdo.

GOLPE, SUBE Y BAJA A DESAPARECER

Alejandro Aura, La hora intima de Agustin Lara, fragmento.

DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

AMBIENTE OFICINA: PASOS... BULLICIO

Después de que se escucha el crédito en voz de Mary, nos
ligamos con un puente de transicién y se...

(INTERRUMPE) Me gusta la idea, aunque ten cuidado, pues el
tema del ciclo es sobre la radio en la Universidad. Es

cierto, La hora intima de Agustin Lara es un texto en el

que Aura habla de lo que antes era la radio.
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De lo que hacia la gente por ver a los artistas del

momento, ésa fue una forma de conocer la radio por dentro.
Precisamente de eso se trata. Dejar que los radioescuchas

de Ecos conozcan qué ha hecho la upN en radio. Justo ahi
hablamos de Proyeccion educativa 'y Campafia multimedios, es
decir, 1a historia de estas series en voz de Mary y Sergio.

DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A FONDO

1984 fue un ano importante en la historia radiofénica de la
UPN. Antes de esta fecha, esta casa de estudios s6lo

contaba con un programa en el aire, Ecos.

En septiembre de 1984 la Universidad recibi6 el apoyo
financiero del Programa Nacional de Educacién Superiory
con ello varias de las tareas académicas de la UPN se

vieron beneficiadas.

RAFAGA, SUBE Y BAJA A FONDO

De esta manera, en el drea de radio se crearon dos

series: la radiorrevista Proyeccion educativa y 1a Camparia
multimedios.

En su primera etapa, que tuvo una interrupcién de medio afio
por cuestiones presupuestales, Proyeccion educativa
transmitio alrededor de 170 programas semanales, con media
hora de duracién, a través de Radio Educacién.

A partir de 1989 y hasta 1990, Proyeccion educativa pasé de
ser un programa pregrabado a uno en vivo con teléfono
abierto. De esta forma, se hicieron cerca de 50 programas,
con una hora de duracién.

PUENTE, SUBE Y BAJA A FONDO

Camparfia multimedios, a su vez, fue una serie dedicada a la
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ERENDIRA

JOAQUIN

Musica

LOCUTORA

promocion sistemadtica y permanente de las actividades
académicas y culturales que se realizaban en la Unidad
Ajusco y en todas las Unidades de la upN.

Ademds de algunos impresos, Campafia multimedios produjo 40
promocionales, con duracién de 30 y 60 segundos, y 90
cdpsulas culturales con una duracién de 60 segundos.
CHISPA, SUBE Y BAJA A FONDO

Mediante los promocionales se dieron a conocer cursos,
licenciaturas, especializaciones, produccién editorial,
actos culturales y artisticos y otros servicios que presta

la uPN.

Las cdpsulas culturales se dividieron en tres temas: La
educacion y el maestro en el tiempo, Enciclopedia
radiofénica e Historias, fdbulas y juegos para nifos.

La Campafia multimedios se transmitio, de 1985 a 1987, a
través de 167 emisoras de todo el pais. Y entre 1994 y 1995
se transmitié en 50 emisoras de la Republica Mexicana.
DE TRANSICION, SUBE Y BAJA, MEZCLARSE CON:

AMBIENTE OFICINA: TECLEO MAQUINA...

Joaquin, ;vas a usar algin fragmento de las grabaciones
originales de Proyeccion educativa? ;Cémo la ves? ’

O algin promocional o una cdpsula cultural.

Claro, tienen razén, puede ser un recurso. Voy a escuchar
en la fonoteca esos materiales. Pero primero escuchen los
insertos de las entrevistas con Arturo Dominguez Vargas y
Juan Pablo Méndez Pozos.

DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A FONDO

El profesor Juan Pablo Méndez Pozos ingresé a la UPN en
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1984 y colabor6 como guionista de Proyeccion educativa a lo
largo de toda la serie.

Juan Pablo, coméntanos que caracteriz6 a la serie
Proyeccion educativa...

ENTREVISTA CON JUAN PABLO MENDEZ: El programa estuvo
orientado hacia el anilisis y la reflexion del fenémeno
educativo. Lo que el programa pretendia era que se
reflexionara sobre qué era lo que estaba aconteciendo en el
campo educativo, en todos sus niveles, desde la educacion
basica —~considerando preescolar, primaria, secundaria-y
pasando por la educacién media superior, o sea el
bachillerato, y la educacién superior y todas las
modalidades que existen en la educacién se abordaban como
temas de andlisis en el programa. Hubo personalidades del o1
campo educativo que pasaron en el programa, en aquel

entonces el director de la Normal de Maestros, el rector de

la uaM llegé a ser entrevistado por nosotros,

investigadores de cierto prestigio en el dmbito educativo

como Diaz, Alfredo Furlang -que son de los que me

acuerdo en este momento- tenian cierta participacion

frecuente en el programa. Estibamos muy ligados con lo que

acontecia en el ambito educativo. Ese era el objetivo

principal del programa.

PUENTE, SUBE Y BAJA A DESAPARECER.

Agradeciendo tu presencia, Juan Pablo, danos tu opinién

acerca de la radio que se hace en la Universidad...

ENTREVISTA CON JUAN PABLO MENDEZ: Muchos maestros, muchos

investigadores de aqui de la institucion, a través de estos



92

—

Y e N e LA W

N N N N N N NN N /P e e e e e e e e
® N & R BN FE S L ®» N aRe ®» P~ D

Musica

LoCuTOR

LocuTora

INSERT

programas han dado a conocer sus puntos de vista, sus
proyectos, lo que han estado trabajando, y eso es desde

el punto de vista personal muy gratificante, y desde el
punto de vista profesional y académico pues muy necesario.
PUENTE, SUBE Y BAJA A DESAPARECER

Arturo Dominguez Vargas llegé a la UPN en 1981, afo en que
se integré como guionista a Ecos. Mas tarde, ocupé el

cargo de coordinador de Proyeccion educativa.

Arturo, ;podrias hablarnos de las etapas que vivié
Proyeccion educativa?

ENTREVISTA CON ARTURO DOMINGUEZ VARGAS: Yo diria que a
grandes rasgos tuvo dos grandes momentos: el inicial, desde
84 fue pensado con un formato de revista radiofénica, una
especie de misceldnea donde se abordaran fundamentalmente
aspectos sobre educacién en lo general, pero con un surtido
muy variable de contenidos. A partir de esa experiencia,
anos después, mds o menos en el 88, de 88 a 90 que fue
cuando estuvo en el aire la segunda faceta de Proyeccion
educativa, poco a poco va adquiriendo como que un perfil,
desde mi punto de vista, mds personal, un poco definiendo o
estableciendo diferencias con el conjunto de propu'estas
radiofénicas que en aquel entonces se estaban elaborando.
Hasta que quizas podriamos decir que en su segunda etapa lo
que fue una revista, en el formato de revista de Proyeccion
educativa, se transforma en una especie de seminario
informativo abocado a la educacién pero con un caracter
quiza mds analitico, mas en busqueda de lo que podria

denominarse un periodismo universitario.
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PUENTE, SUBE Y BAJA A DESAPARECER

Una tultima pregunta, Arturo, ;cual es tu balance de estos

20 anos de radiodifusion en la UPN?

ENTREVISTA CON ARTURO DOMINGUEZ VARGAS: En principio diria
dos cosas. La primera de ellas es que han pasado varios

anos y lo que en un inicio fue pensado como una simple
actividad radiofénica esporadica, hoy me complace ver que
tenemos un estudio de grabacién, tenemos una
infraestructura, y a diferencia de lo que nosotros
desedbamos a fines de los ochenta de tener un rinconcito en
esta Universidad donde poder hacer musicalizacién de
nuestros programas -que lo haciamos con una grabadora
vieja y unos cuantos discos que parecia que ya no teniamos
mas repertorio—, hoy creo que la Universidad ha logrado un
avance importante. Creo que tiene infraestructura como para
hacer no sélo una, dos, cinco, sino muchas series, porque
creo que el estudio de grabacién que se tiene ahora podria
permitir mucha mayor capacidad de produccién, no solamente
propio, sino incluso para abrir las posibilidades a que los
diferentes sectores de la Universidad, tanto académicos,
como investigadores y estudiantes, e incluso los propios
docentes que estan en la tarea cotidiana de educar pudieran
tener un espacio para producir sus propios materiales. Por
otro lado, creo que aunque se ha logrado este avance en
comunicacion educativa y universitaria, ain nos hace falta
mucho més. Hoy no podemos desconocer la importancia que han
tenido los proyectos encaminados hacia la vinculacién mas

estrecha de los medios de comunicacién con la sociedad en
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general y en particular con las acciones educativas. Creo
que todos esos trabajos que se han experimentado en todo el
mundo sobre las radios comunitarias, las radios de baja
frecuencia, podrian ser un camino interesante que la
Universidad no puede postergar. Tendria, creo yo, que
ganarle tiempo al tiempo. Y yo diria que es urgente,
interesante, que la Universidad buscara un manejo mas
efectivo, vigoroso de la radio. Y no sélo de la radio, sino
también de la televisién educativa, donde se pudiera
explayar y concretar de manera fehaciente ese vinculo con
la sociedad en la que estd actuando la Universidad.

DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

(PreocuraDA) jOh! jOh! Se me hace que nuestra brillante
idea de incluir un promocional o una capsula, serd sélo
eso: brillante idea.

(AFIRMANDO) Mmmmm... Ademds te falta el cierre, ;no?
(CONVENCIDO) Si, pero ése ya lo tengo y dice asi: Desde el
fondo de nuestros corazones le agradecemos a Maria Esther
Ramirez y a Sergio Bustos su dedicacién y profesionalismo
hacia Ecos. Y si Jorge Luis Borges dijo que queria tanto a
Buenos Aires que aunque estuviera en la capital argentina
sentia cierta nostalgia por ella, nosotros decimos que aun
cuando ellos dos estdn siempre presentes en el programa, no
dejamos de extrafar sus voces.

CORTINA, SUBE Y BAJA A FONDO

Amigos, antes de despedirnos quisiéramos invitarlos a que

envien sus opiniones y sugerencias al programa Ecos.
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Departamento de Radiodifusién. Carretera al Ajusco niimero
24, colonia Héroes de Padierna; cédigo postal 14200.
México, D. E

O bien llamando al teléfono 630 97 00, extensiones 1320y
1238

ENTRA RUBRICA DE SALIDA, SUBE Y BAJA A FONDO

La Universidad Pedagdgica Nacional presenté.

(CoN ECO) Ecos.

Ecos, tradicion cultural... voces a través del tiempo.

Con las voces de: Sergio Bustos y Maria Esther Ramirez.
Actuaciones de: Carlos Pichardo, Eréndira Martinez, Beatriz
Monroy, Joaquin Chablé.

En los controles técnicos: David Tapia.

Efectos especiales: Joel Torres.

Musicalizacién: Vicente Morales.

Guion: Wenceslao Huerta Lucario.

Asistencia de realizacién: Nohemy Garcia Duarte.
Realizacion y coordinacion de la serie: Sara Torres Uraga.
XX Aniversario de la Radiodifusién en la Universidad
Pedagogica Nacional.

Secretaria de Educacién Publica.

SUBE Y BAJA A DESAPARECER
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Guion del programa nim. 307/106-99

Serie: Ecos
Ciclo: Vigésimo Aniversario de la Radiodifusién en la urN
Tema: Series que educan y divierten

Guién: Nohemy Garcia Duarte

Grabacién: 6 de mayo de 1999
Transmision: 11 y 13 de junio de 1999

Reparto
Locutor: Sergio Bustos
Locutora: Ma. Esther Ramirez

Narrador: Carlos Pichardo

Efectos: escribir a mano... bajar escalera... ambiente bosque (pasos
sobre hierba)... ambiente cafeteria... pasos presurosos... abrir sobre...
zumbido mosco... silbar...

Audios: Inserts originales de las series recientes de radio de la UPN...

Entrevistas: Leticia Sudrez, por la serie El navio, y Ménica Pelayo,

por la serie Las aventuras del saber ...
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EFECTO: ESCRIBIR
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Musica

NARRADOR
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CORRE RUBRICA DE ENTRADA. SUBE Y BAJA A FONDO

La Universidad Pedagdgica Nacional presenta:

(CoN ECO) Ecos.

Ecos, tradicion cultural... voces a través del tiempo.

SUBE RUBRICA Y BAJA A MEZCLARSE CON:

CORTINA, SUBE Y BAJA A FONDO

(FeSTIVO) Qué maravillosa ocupacién cortarle una pata a
una arana...

GOLPE MAGICO, SUBE Y BAJA A FONDO

(FESTIVO) ponerla en un sobre, escribir: Sefior ministro de

PUENTE DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

AMBIENTE BOSQUE: PASOS HIERBA, SUBE Y BAJA A TERCER PLANO

(FesTivo) Qué maravillosa ocupacién ir andando por el
bulevar contando drboles, y cada cinco castafos detenerse
un momento (sale efecto) en un solo pie y esperar que
alguien mire, y entonces soltar un grito seco y breve.
(GRITO) (SECO Y BREVE).

DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

AMBIENTE CAFETERIA, REGISTRA Y BAJA A TERCER PLANO
(FesTIvo) Qué maravillosa ocupacion entrar en un café y
pedir azicar, otra vez azucar, tres o cuatro veces azucar,

e ir formando un montoén en el centro de la mesa, mientras
crece la ira en los mostradores y debajo de los delantales

blancos.

PUENTE DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:
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NARRADOR

EFECTO: PASOS

PRESUROSOS

AUTOBUS EN MARCHA. SALE EN “MINISTERIO”.
(FesTIvO) Qué maravillosa ocupacién tomar el 6mnibus,

bajarse delante del Ministerio, abrirse paso y dejar atrds

EFECTO: ABRIR
SOBRE
Musica
NARRADOR

EFECTO: ZUMBIDO

GOLPE (DE SORPRESA), SUBE Y BAJA A DESVANECER
Qué maravillosa ocupacion verlo quedarse mirandola, y

entonces imitar el zumbido de una mosca, y ver cémo el

EFECTO: SILBAR

Musica

LOCUTORA

Musica

LOCUTOR

LOCUTORA

ministro, y saber que al dia siguiente entraran las tropas
enemigas y todo se ird al diablo y serd un jueves de un
mes impar de un ano bisiesto.

GOLPE, SUBE Y BAJA A DESAPARECER

Maravillosas ocupaciones, del escritor argentino Julio
Cortazar.

PUENTE DE TRANSICION. SUBE Y BAJA A FONDO.

Qué maravillosa ocupacién la del escritor, que como esta
narracién que acabamos de escuchar, recrea mundos magicos
a través de la palabra escrita.

Y qué maravillosa ocupacién la de la radio, que también
cuenta historias, pero a diferencia del literato, lo hace
mediante la palabra hablada, la musica, el sonido y el

silencio.
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NUM. 1: PROMOCIONAL DE UPN (COPIAR DE PROGRAMA DIFUSION)

PUENTE, SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

DRAMATIZACION PROGRAMA ECOS, SUBE Y BAJA A TERCER PLANO

Todo o casi todo es susceptible de ser contado en la
radio, de transmitirse y difundirse hasta llegar a los
hogares de miles de radioyentes como usted, de manera
simultdnea y a bajo costo. (Sale efecto.)

CHISPAZO, SUBE Y BAJA A FONDO

Estas caracteristicas de la radiodifusién ha permitido que
muchas instituciones educativas de nivel superior utilicen
este medio para divulgar sus mensajes ante la sociedad.
En este sentido, la Universidad Pedagdgica Nacional, en
sus veinte afos de existencia, tiene ya una larga
trayectoria en el empleo de la radio con fines educativo-
culturales.

CHISPAZO MUSICAL. SE MEZCLA CON

AMBIENTE PATIO UPN: BULLICIO, SUBE Y BAJA A TERCER PLANO

A la fecha, la urN ha producido cerca de veinte proyectos

radiofénicos, entre los que se encuentran series,

promocionales y audios educativos de apoyo a los programas

curriculares de licenciatura y posgrados.

Entre esto, para la Licenciatura en Educacién (LE-94), la
Licenciatura en Ensefianza del Francés y la Maestria en
Desarrollo Educativo.

En estas tres especialidades, la metodologia de ensefianza
incluye un paquete multimedia integrado por audios y
videos, como una modalidad de educacion a distancia.

NUM. 2: PROMOCIONAL LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA
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DE TRANSICION (INFANTIL), SUBE Y BAJA A FONDO

En los anos recientes, la Universidad Pedagégica ha
incrementado y diversificado su produccién radiofénica, en
razén de sus contenidos, formatos y publicos.

CHISPAZO (INFANTIL), SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:

Parque: nifios jugando...voces...risas...sube y baja a tercer plano

El publico infantil y su desarrollo educativo siempre ha
sido sujeto de atencién de la Universidad Pedagdgica,
tanto en sus proyectos de investigacién y docencia como en
los de difusién.

Ello explica que en la década de los noventa, nuestra casa
de estudios haya producido tres series radiofénicas
dedicadas a los ninos, con diferentes enfoques y
tratamiento radiofénico.

Una de ellas es la serie Chispas, ondas y trebejos,

con temas de ciencias naturales tomados de los programas
de estudio de educacién basica.

NUM. 3: RUBRICA CHISPAS... Y FRAGMENTO PROGRAMA

DE TRANSICION (INFANTIL) (OTRO TEMA), SUBE Y BAJA A FONDO
Otra serie también pensada para los nifnos en edad escolar
es Nadie sabe mds que tii, cuyos guionistas se esforzaron

por hacer mas divertido el aprendizaje de la cienciay la
historia.

Voces de actores caricaturizadas, informacion tratada de
manera sencilla, asi como el uso de la musica y los

efectos especiales, son la constante de esta serie que

desde su nombre, Nadie sabe mds que tii, buscé motivar a su

pequeno auditorio.



—

¥ ® N e LN

NN N RN RN N N N N P e e e e b e
® N G R O N F S L ® N 0 R W N = O

LOoCUuTOR

INSERT
mMusica

LocuTor

LOCUTORA

INSERT
mMusica

LocuTror

INSERT

Musica

LOCUTOR

De quince minutos de duracion y transmitida en Radio
Mexiquense, esta serie infantil producida en la UPN consta
de casi cien programas. De uno de ellos en seguida le
ofrecemos una probadita.

NUM. 4: RUBRICA Y FRAGMENTO SERIE NADIE SABE MAS QUE TU
DE TRANSICION (INFANTIL) (OTRO TEMA), SUBE Y BAJA A FONDO
La especificidad del publico, meta a que se dirige la serie
infantil Las aventuras del saber, nifios que cursan el

primero y segundo afo de primaria, llevo a sus creadoras,
Leticia Sudrez y Monica Pelayo, comunicélogas de
profesion, a afinar sus técnicas pedagogicas en la
produccion de esta serie.

Al mismo tiempo, Las aventuras del saber enfrento el reto

de que cada uno de sus 50 programas, de diez minutos de
duracion, fueran para el maestro de grupo una herramienta
diddctica en el salén de clases.

NUM. 5: RUBRICA Y FRAGMENTO SERIE LAS AVENTURAS DEL SABER
CHISPA (INFANTIL), SUBE Y BAJA A FONDO

Aprender jugando y jugar aprendiendo, es un rasgo
distintivo de Las aventuras del saber, segin nos comenta a

continuacién Ménica Pelayo.

NUM. 6: ENTRA EN: TRADICIONALMENTE ESTAMOS ACOSTUMBRADOS...

SALE EN: AL TIEMPO QUE APRENDER.

DE TRANSICION (EPOCA), SUBE Y BAJA A FONDO

A mas de veinte anos de su creacion, la Universidad
Pedagogica ha producido multiples series radiofonicas que
abordan el entorno educativo desde perspectivas

diferentes.
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1.  Locutora Asi tenemos capsulas radiofénicas de un minuto de
2. duracién; semblanzas biograficas de maestros normalistas de
3. México, que con su labor han dejado huella en la
4. educacion.
5.  LoCuToR Angel Abrego Martinez, Manuel M. Acosta y Enrique Aguilar
6. Gonziélez son algunos de estos destacados docentes que
7. integran la serie Nuestros maestros.
8. INSERT NUM. 7: RUBRICA Y FRAGMENTO SERIE NUESTROS MAESTROS
9.  Musica PUENTE DE TRANSICION, SUBE Y BAJA A FONDO.
10. LOCUTORA Las novedades del campo educativo también han tenido su
11. espacio en la radiodifusion de la Universidad Pedagogica.
12.  LOCUTOR La serie Habia un navio, vio, cargado de... da cuenta de ello
13. en los 190 programas que a lo largo de cuatro afos se

109 14. produjeron y transmitieron en Radio Educacién.
15.  INSERT NUM. 8: RUBRICA Y FRAGMENTO SERIE HABIA UN NAVIO, VIO...
16. Musica CHISPA, SUBE Y BAJA A FONDO
17.  LOCUTORA El navio, como coloquialmente se le conocié, comenzo a
18. transmitirse en 1992 y durante cuatro anos difundié temas
19. de una gran diversidad.
20. LocuTtoRrA La orientacion vocacional, la escuela cardenista,
21. adolescencia y drogadiccion, transmision de valorés en los
22. medios de comunicacién e historia en la poesia, son sélo
23. algunas muestras de los contenidos abordados en EI navio.
24. LOCUTOR Dirigido a padres de familia y maestros, esta serie se
25. convirti6 en el escaparate sonoro tanto de las
20. aportaciones pedagdégicas como de las investigaciones
27. realizadas por los académicos de la UPN.
28. LOCUTORA Asi lo expresa Leticia Sudrez Gémez, quien conjuntamente
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con Lourdes de Quevedo, coordiné este Navio que “encall6”
en 1996.

NUM. 9: ENTRA EN: MIRA, NOSOTROS GENERALMENTE... SALE EN:
AYUDAR A LOS MAESTROS

DE TRANSICION (HISTORICO), SUBE Y BAJA A FONDO

Hechos histéricos que han transformado el acontecer social
también han tenido cabida en las producciones de la
Universidad Pedagdgica.

NUM. 10: RUBRICA Y FRAGMENTO SERIE ALMANAQUE

PUENTE (EPOCA), SUBE Y BAJA A FONDO

A lo largo de casi cien programas de media hora de
duracién, la serie Almanaque, cuya ribrica acabamos de
escuchar, narra los acontecimientos histéricos mas
relevantes del siglo Xx.

103
PUENTE DE TRANSICION. SUBE Y BAJA A FONDO.

Realidades en palabras, es una de las series radiofénicas

mas recientes de la Universidad Pedagédgica, cuyo contenido

es tan variado como la vida misma.

También difundida por Radio Mexiquense, Realidades en

palabras se produjo en 1996 y en sus casi cien programas

se abordaron tépicos tan actuales como el

sida.

NUM. 11: RUBRICA Y FRAGMENTO SERIE

PUENTE DE TRANSICION. SUBE Y BAJA A FONDO.

Las coproducciones con la Secretaria de Educacién Publica

han estado presentes en esta historia de la radiodifusiéon

en la UPN.

Y para muestra un botén: la serie EI conocimiento en la



1. escuela fue una serie producida en coordinacién con la
2. Subsecretaria de Educacién Bésica, con el propésito de
3. actualizar a los docentes.
4. INSERT NUM. 12: RUBRICA Y FRAGMENTO SERIE
5. Musica PUENTE DE TRANSICION. SUBE Y BAJA A FONDO.
6.  Locurora En dos décadas de actividad radiofénica, esta casa de
7. estudios ha producido casi igual nimero de series, todas
8. abocadas a difundir y revalorar el quehacer educativo del
9. magisterio.
10. LocuTor De igual manera, en estos veinte afos de experiencia con
11. los medios, la Universidad Pedagdgica ha conformado un
12. importante acervo radiofénico disponible en su fonoteca.
13.  Musica PUENTE DE TRANSICION. SUBE Y BAJA A FONDO.

104 14. LOCUTORA Hasta aqui la emisién de hoy, s6lo nos resta invitarlos a
15. que nos envien sus sugerencias al programa Ecos.
16. LocCuTOR Departamento de Radiodifusién, Carretera al Ajusco nimero
17. 24, colonia Héroes de Padierna, cédigo postal 14200,
18. México, D.E
19. LOCUTORA O bien, llamando al teléfono 56-30-97-00, extensiones 1320
20. y 1121.
21.  Musica CORTINA. SUBE Y BAJA A MEZCLARSE CON:
22.  MuUsICA RUBRICA DE SALIDA. SUBE Y BAJA A FONDO.
23. Locuror La Universidad Pedagégica Nacional present6:
24. LOCUTORA (CoN ECO) Ecos.
25.  LOCUTOR Ecos, tradicion cultural, voces a través del tiempo.
26. LocuTrora Investigacion, guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte.
27. LOCUTOR Con las voces de: Ma. Esther Ramirez y Sergio Bustos.
28. LOCUTORA En los controles técnicos: David Tapia.
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LOCUTOR

LocuTrora

LOCUTOR

LOoCUTORA

LOCUTOR

Musica

Musicalizacion: Vicente Morales.

Asistencia de realizacion y coordinacién de la serie:

Sara Torres Uraga.

Audios tomados de la fonoteca de la upN.

Vigésimo Aniversario de la Radiodifusién en la Universidad
Pedagodgica Nacional.

Secretaria de Educacién Publica.

SUBE RUBRICA Y BAJA A DESAPARECER.
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Los ciclos y programas de radio de la serie Ecos que a continuacién se exponen, son
una muestra representativa de la produccion mas reciente de dicha serie. Como el
lector podra apreciar, la deversidad de contenidos va de los temas de cultura popular
a temas educativos curriculares de matematicas o ciencias naturales, entre otros.

CICLO: SAN ANGEL, ENTRE FLORES, POETAS Y BATALLAS

San Angel es uno de los rincones histéricos mas frecuentados y con mayor tradicién
de la ciudad de México. Empinadas calles empedradas, balcones enrejados por donde
se asoman malvones multicolores y muros de piedra que encierran historias de ayery
hoy, son algunas de las caracteristicas de San Angel, ubicado al sur de la ciudad de
México. Motivo de inspiracion para poetas y escritores como Justo Sierra y Manuel
Payno, la Villa de San Angel ~como se le conocié todavia a principios de este siglo-
ha sido escenario privilegiado de acontecimientos que llenan las pdginas de nuestros
libros de historia.

Programa: Plaza de San Jacinto

Duracion: 27 minutos

Grabacion: 25 de abril de 1995

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La plaza de San Jacinto tomé su nombre del santo de la parroquia que se
localiza al suroeste de la plaza. En este sitio fusilaron a los soldados irlandeses del
Batallén de San Patricio, durante la célebre batalla de Padierna. La historia de este
rincon sanangelino se remonta a los tiempos precortesianos, cuando Coyoacdn era
conocido como Tenanitla, Tenantitlan, Atenantitlan o Tenantitlan, segtn dicen los cro-
nistas. Uno de ellos, Francisco Fernandez del Castillo, recrea con singular interés los
pormenores del ahora tan visitado lugar.



Programa: Creacion artistica

Duracion: 27 minutos

Grabacién: 28 de octubre de 1995

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: La convivencia de fin de semana que se da en la plaza de San Jacinto, entre
artesanos de diferentes partes del pais y los artistas —agrupados en la asociacion civil
Jardin del Arte-, con motivo de la exhibicién y venta de sus productos, da pie a una
interesante reflexion: arte popular versus arte académico. Pero en tltima instancia se
trata, como dice Néstor Garcia Canclini, de abrir las posibilidades de acceso al goce
placentero de las expresiones artisticas, pero desde una perspectiva donde tengan
cabida el autor, la obra, los difusores y el publico.

Programa: Bazar Sibado

Duraciéon: 27 minutos

Grabacion: 5 de octubre de 1995

Guioén y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Los usos que ha tenido una vieja casona colonial del siglo xv11, en la cual se
dice el general Antonio Lopez de Santa Anna pas6 una noche antes de regresar a la
ciudad de México. Estas y otras anécdotas historicas mas recientes se abordan al dar
cuenta del surgimiento de un centro de exhibicién y promocién, ademds de comer-
cializacién, de objetos de arte de la cultura popular mexicana. Hablar del Bazar Sdba-
do es tema propicio para recordar que una caprichosa figura de vidrio soplado, una
hermosa vajilla de ceramica poblana o un decorativo jarron de cobre laminado son
solo algunas muestras de la gran diversidad del arte popular mexicano.

Programa: Ex convento de El Carmen

Duracién: 27 minutos

Grabacion: 26 de octubre de 1995

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Contar la historia de este monumento histérico, sede de la Orden de Her-
manos de Nuestra Sefiora del Monte Carmelo -mejor conocida como Orden de los
Carmelitas Descalzos-, es remitirse a ciertos pasajes del México colonial del siglo xvi
y dela conformacion de la sociedad novohispana con sus mitos y creencias. El cronista
Francisco Fernandez del Castillo refiere que era costumbre de ricos de la época el
patrocinio de obras piadosas, y que las mds de las veces estuvieron orientadas por la
soberbia y no por la devocion.
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Programa: Encuentro

Duracién: 27 minutos

Grabacion: 5 de septiembre de 1995

Guion: Carlos Gonzalez Padilla

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Historia inédita que narra la aventura de Manuel y Mario, dos nifios que
con la magia de la radio se transportan en el tiempo, al San Angel de la Nueva Espa-
na. En esta ficcion llena de peripecias juveniles se ofrece una recreacion historica. Los
escenarios de la aventura son el ex convento y la iglesia de El Carmen, el jardin de San
Jacinto, Chimalistac, el viejo Coyoacén y el no tan reciente San Angel.

CICLO: TRADICION ORAL

;Qué es la tradicion oral? Es el gusto por la palabra, por el lenguaje hablado, como
medio privilegiado de expresion y de comunicacion de mitos y leyendas, de dichos 'y
refranes, de cuentos y corridos. En una cultura oral, gran parte de los elementos que
la conforman viven y viajan de boca en boca. Esta transmisién puede ser vista como
una larga cadena entrelazada de conversaciones cotidianas entre los miembros de un
grupo, un pueblo o una nacién. Asi, las creencias y los valores, la historia y el conoci-
miento, son comunicados entre los individuos mediante contactos cara a cara.

Programa: Tradicion oral. Introduccion

Duracién: 27 minutos

Grabacion: 21 de septiembre de 1995

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: Un acercamiento a aquella vieja costumbre en la que los abuelos les conta-
ban historias a sus nietos. Se habla de la tradicién oral, de la costumbre de transmitir,
de generacién en generacion, a través de la palabra hablada, los acontecimientos
significativos de la vida cotidiana. Hechos que la historia oficial no registra, pero que
quedan en la memoria de quienes los vivieron o los escucharon.

Programa: Mitos y leyendas
Duracién: 27 minutos
Grabacién: 19 de octubre de 1995
Guion: Carlos Gonzalez Padilla



Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: El ser humano invent6 los mitos y las leyendas. A través del mito, el hombre
pudo explicarse los fendmenos naturales: la creacion del mundo, de los astros, de los
dioses y de si mismo. La leyenda surge del mito, pero también de la recreacién que los
hombres y las mujeres hacen de algunos hechos relevantes de su historia colectiva. Como
expresion oral, la leyenda tiene un lugar en el mundo actual y es absolutamente real y
verdadera tanto para el grupo de personas que la escucha como para quien la cuenta.

Programa: Narrativa oral. Los cuenteros

Duracién: 27 minutos

Grabacion: 23 de noviembre de 1995

Guion y realizaciéon: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Cuando cuentes cuentos cuenta cudntos cuentos cuentas... Contar cuentos
es un arte tan remoto como el origen del hombre y tan cotidiano como el comer, el
dormir o el jugar. Contar cuentos es el oficio mds antiguo del mundo. Contar cuentos
es una invitacién a practicar la palabra viva, la oralidad.

Programa: El corrido mexicano

Duracién: 27 minutos

Grabacion: 14 de septiembre de 1995

Guion y realizaciéon: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Manifestacion de la cultura popular y ejemplo vivo de la tradicién oral, el
corrido se ubica como un género épico, lirico y narrativo, que debe ser interpretado
-segtin la investigadora Catalina H. de Giménez-, en razén de su circulacién cultural
y no de su origen. Como memoria colectiva de un pueblo, el corrido recoge, cuenta'y
vuelve centro de interés hechos locales, celebraciones especiales y vidas de bandoleros
y justicieros que escapan de la autoridad.

Programa: Dichos y refranes

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 12 de octubre de 1995

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: Los dichos y refranes son verdades disfrazadas por el ingenio y el lenguaje
populares. Procedente de la galaxia M87, el doctor Macayo Bobes, explorador de cul-
turas extranas, aterrizo en la Republica Mexicalpan. Se interesé por este sitio desde el
momento en que hablé con un hombre de aspecto ranchero.
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CICLO: LA PREDICCION Y EL AZAR EN LOS JUEGOS DE MESA

El gusto del ser humano por el juego viene de tiempos que se pierden en la oscuridad
de los origenes del homo sapiens. Desde entonces, tenemos la necesidad de jugar, ya
sea por el mero hecho de jugar o por probar suerte. En los juegos de azar la suerte
tiene un papel decisivo, pues el jugador deposita en ella todas sus esperanzas para
ganar. En cambio, en los juegos de prediccion la habilidad y la destreza del individuo
ayudan para lograr el triunfo. Todos recordamos cémo desde pequenios hemos sido
participes de esta actividad lddica. Y de esa manera, hemos jugado la loteria, el domi-
no, el cubilete, los dados, la baraja y muchos otros juegos mas.

Programa: Los juegos de prediccién y azar

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 9 de noviembre de 1995

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Desde los albores de la humanidad ya estan presentes los juegos de azar
y prediccién. Estos son consecuencia de la necesidad del ser humano de jugar y
retar a la suerte. A partir de ahi, el autodenominado animal racional no tardé mu-
cho en desarrollar una logica del juego para aumentar la probabilidad de obtener
el triunfo.

Programa: Los dados

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 13 de noviembre de 1995

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: “Dios no juega a los dados”, dijo el genio Albert Einstein, pero el ser huma-
no, comun y corriente como es, si lo hace. Ahi estan varios episodios literarios en los
cuales los dados han decidido la suerte de muchos hombres.

Programa: Loteria

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 6 de noviembre de 1995

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: Introducida por los espanoles a nuestro pais, pronto la loteria paso a for-
mar parte de la diversién de los mexicanos. Estos le agregaron personajes, ahora tra-
dicionales, como: El valiente, El catrin, La sandia, La luna y muchos otros.



Programa: El ajedrez

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 16 de noviembre de 1995

Guion: Carlos Gonzalez Padilla

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Pocos juegos como el ajedrez: sencillo de jugar pero complicado en sus
muiltiples movimientos. En una partida de ajedrez, ambos jugadores ponen en préc-
tica sus conocimientos, astucia, razonamiento y valentia.

CICLO: LOS OFICIOS

El pregonero, el sereno, el cartero, el tameme y el arriero, entre muchos otros, fueron
personajes populares con una funcién tan importante que algunos de ellos ejercie-
ron su oficio sélo por disposicion de la autoridad, bien porque compraron el cargo o
porque lo recibieron por herencia. En torno a estos oficios existen leyendas y anécdo-
tas que hoy nos recrean aquellos tiempos de esplendor indigena y las costumbres
durante la colonia. Seleccionamos sélo algunos fragmentos porque el tiempo en la
radio es limitado, pero son gajes del oficio.

Programa: El pregonero

Duraciéon: 20 minutos

Grabacion: 30 de noviembre de 1995

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: En 1524 se tienen las primeras noticias sobre el pregonero en la Nueva
Espafa. Luis Gonzilez Obregén dice que en altas y roncas voces anunciaba todo,
montado en una cabalgadura. El fin de la colonia fue el fin de estos personajes y sélo
quedaron los pregones del pueblo, los cuales aun se escuchan. -Cristal y loza fina!
;Hay ropa qué cambiar?

Programa: Tamemes y arrieros

Duraciéon: 20 minutos

Grabacion: 18 de enero de 1996

Guion: Carlos Gonzailez Padilla

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Los tianguis, como el de Tlatelolco que caus6 asombro a Cortés, fueron el
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punto de reunién de los tamemes, quienes valiéndose de su mecapal y su fuerza
fisica transportaron las mds diversas mercancias por todos los caminos de la entonces
Mesoamérica. A partir del siglo XvI este personaje fue ocupado cada vez menos ante
la introduccién de bestias de carga por los espanoles. Asi, en el oficio de transportar
apareci6 el arriero, quien silbando encaminaba a su recua: ~Anda, mula tejona, jija
de...

Programa: El cartero

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 4 de diciembre de 1995

Guion y realizaciéon: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: “Llevar nuevas” tiene hondas raices en nuestro pueblo. Ese fue el oficio que
realizé el payn, el cartzro mexica, o los paynani, en nadhuatl: corredores. Se cuenta que
para entregar mensajes recorrian, en relevos, hasta 300 kilémetros en un dia. El oficio
de cartero trascendié hasta nuestros dias, llevando y trayendo desde cartas de amor
hasta aquellas misivas histdricas de trascendencia para el pais.

Programa: El sereno

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 7 de diciembre de 1995

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Dicen que la Ciudad de los Palacios en el siglo xviil carecia de vigilanciay
era tan oscura que fue refugio de hampones. Entonces, alld por 1790, nacié el sereno.
Su oficio: vigilar y limpiar los faroles que alumbraban la ciudad. El grito que lanzaba
durante su ronda se hizo muy popular... jLas once y sereno!

CICLO: LA COCINA MEXICANA

En nuestro pais la cultura culinaria y gastronémica -es decir, el arte de cocinar bieny
comer mejor- tiene hondas raices milenarias. Con la llegada de los conquistadores,
la cocina mexicana se enriquecié con la culinaria espafola y sus influencias —-sobre
todo drabe-, lo que dio como resultado un mestizaje delicioso y variado. Posterior-
mente, costumbres alimentarias de las poblaciones africana, oriental, francesa e in-
glesa se han sumado a las ya presentes en nuestro territorio, de tal manera que en
nuestros dias dificilmente se puede hablar de una cocina mexicana propiamente. En



todo caso, seria mds conveniente sefialar variaciones gastronémicas regionales; siem-
pre, indudablemente, en cualquiera de ellas los productos bésicos que las identifican
son el maiz, el frijol y el chile.

Programa: La comida mexicana

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 22 de febrero de 1996

Guién y realizacién: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La enorme variedad de platillos que caracterizan a la cocina mexicana, y
que la ubican entre las cinco mejores del mundo, explican que escritores como José
Fuentes Mares aseguren que el arte de comer y beber es la manifestacion mas elevada
de la cultura. Este ilustre chihuahuense subraya con ironia que en la famosa frase de
Protdgoras, “El hombre es la medida de todas las cosas”, hay un error de traduccién,
pues el pensador griego en realidad dijo: “El hambre es la medida de todas las cosas”.

Programa: Region Centro-Este

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 15 de febrero de 1996

Guion: Carlos Gonzdlez Padilla

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Puebla, junto con Hidalgo y Tlaxcala, integran la region centro-este. En ella
destaca el barroquismo de la gastronomia poblana. La explosiéon de sabor y aroma de
la cocina popular prehispdnica, por un lado, y de la cocina conventual de la colonia,
por el otro, dan lugar a un estilo culinario sui generis: ;quién no ha probado alguna
vez en su vida el tipico mole poblano, los famosisimos chiles en nogada o los tradi-
cionales chinicuiles y escamoles que se consumen en los llanos de Apan y el Valle del
Mezquital?

Programa: Region Pacifico Sur

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 1 de febrero de 1995

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: La region Pacifico Sur agrupa a los estados de Oaxaca, Guerrero y Chiapas.
El estilo culinario de estas entidades se reconoce en su diversidad de moles, tamales,
pozoles, tortillas, bebidas refrescantes y embriagantes, y dulces que se deshacen en la
boca. Como reza el proverbio, “las cuentas claras y el chocolate espeso”, como el de
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la ilustre ciudad de Oaxaca. O la afamada cocina guerrerense, que celebra en el cerro
del Huixteco, municipio de Taxco, el dia del jumil, insecto que —para asombro de los
timoratos- la poblacion local acostumbra consumir vivo, asado o en una salsa cono-
cida como “chile de jumil”.

Programa: Region Sureste

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 8 de febrero de 1996

Guiodn y realizaciéon: Humberto Calder6n Sanchez

Sinopsis: La tierra del Mayab -la regién sureste del pais- es, desde el punto de vista
culinario, una cazuela de barro llena de formas, colores, olores y sabores tan diver-
sos y exdticos como la vegetacion propia de Yucatan, Quintana Roo, Campeche y
Tabasco. ;Qué les servimos, un pan de cazén? ;O les apetece més un tepezcuintle a
la pimienta? ;O a lo mejor probar un papadzul, que en maya significa “comida de
sefiores”?

Programa: Region Norte

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 29 de febrero de 1996

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Tamaulipas, Nuevo Leén, Coahuila, Chihuahua, Durango, Sonora, Nayarit,
Sinaloa y la peninsula de Baja California, integran la region norte del pais. Cocina
rica en su variedad, va de platillos hechos con mariscos y pescados hasta los famosos
cortes de carnes rojas. A ello contribuye su diversidad geografica: litorales, montarias
y desiertos. A pesar de la cercania con los avasalladores hdbitos de la hamburguesa y
el hot dog, la culinaria del cabrito, el asado y la salsa de chile de monte se defiende a
capa y espada. Por supuesto, también se echa un vistazo a los quesos y vinos, los
cuales constituyen un renglén aparte de la gastronomia nortena.

CICLO: CUATRO INSTRUMENTOS MUSICALES

Segtin los griegos, la musica era la esencia misma del universo. En particular, Pitagoras
decia que el movimiento de los astros en el universo produce una musica celestial. A
su vez, Aristételes afirmaba que la vida espiritual sélo puede ser percibida por el
oido. En otro sitio del mundo, los galos creian que la musica era anterior a la vida



misma. En casi todas las culturas se considera que este arte es de origen divino. Por
ejemplo, los hindues afirman que el propio dios Brahma entreg6 a los mortales el
primer instrumento musical. Un caso mas: la flauta, segan los griegos, fue ideada por
el dios Pan al advertir, mientras se hallaba descansando a orillas de un canaveral, que
su respiracion producia, al pasar entre los tallos, un sonido armonioso.

Programa: El violin

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 7 de marzo de 1996

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: El violin es el instrumento de arco y cuerda que goza de mayor prestigio
entre los melémanos. Su magia nos viene desde el siglo xv. Su pasado se remonta a
tres instrumentos: el nefer egipcio, el ravastrén indio y la lira griega. Los italianos
Antonio Stradivarius y Guiseppe Guarneri llevaron a su maxima perfeccién la cons-
truccién del violin. Y qué decir del virtuosismo de los intérpretes y los compositores
de obras para violin: Luigi Rossi, Wolfgang Amadeus Mozart, Antonio Vivaldi, Maurice
Ravel, Johann Sebastian Bach, Joseph Haydn, Niccolo Paganini, Juventino Rosas, Sil-
vestre Revueltas.

Programa: El arpa

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 28 de marzo de 1996

Guion: Carlos Gonzdlez Padilla

Realizacién: Sara Torres Uraga

Sinopsis: El arpa -melodioso y esbelto instrumento- casi siempre es tafiida por la
mujer. Ya sea en las pinturas egipcias, en los bajo relieves griegos o en la moderna
orquesta sinfénica, la arpista generalmente es una mujer de manos fragiles y figura
esbelta. En la civilizacién egipcia se encuentra el origen del arpa, la cual aparece en
pinturas funerarias de los siglos 111 y Iv antes de nuestra era. Con la conquista espaio-
la, el arpa —~como muchas otras cosas- lleg6 a tierras mexicanas. Hoy el arpa es un
instrumento muy popular en Guerrero, Michoacdn, Hidalgo, Veracruz, San Luis Po-
tosi, Tamaulipas y parte de Querétaro.

Programa: La guitarra
Duracion: 20 minutos
Grabacion: 14 de marzo de 1996
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Guion y realizacion: Humberto Calderén Sianchez

Sinopsis: Guitarra flamenca, texana o folk, eléctrica, cldsica o moderna. Cajas de
resonancia con distintos nombres y disefios, segin la época, pero todas, finalmente,
guitarras. La guitarra tiene su antecedente en el arco musical prehistérico, el cual
consistia en una cuerda tensada por una vara y unida a un objeto hueco con un
orificio que hacia las veces de resonador. Su nombre deriva del drabe quitar, transcrip-
cion del griego citara o kithdra. Hoy podemos escuchar conciertos de obras escritas
para guitarra o espectdculos de musica popular. En los dos extremos, ;quién no ha
escuchado a Narciso Yepes o a Chamin Correa?

Programa: La marimba

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 18 de abril de 1996

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La marimba es un instrumento de madera. Se toca con pequefos palitos en
cuyas puntas se enrollan tiras de hule, que contribuyen a hacer el sonido mas dulce.
;C6mo ha sido su evolucién? Primero fue un instrumento tribal; mds tarde surgié la
marimba sencilla, de un solo teclado o diaténica. En 1896 se construy6 la marimba
cromatica, con la cual la interpretacion musizcal se facilito.

CICLO: CENTROS CEREMONIALES

La relacion entre el hombre y sus dioses requirié el espacio sagrado. En éste el ritual
une al ser humano y la naturaleza con el universo todo, es decir, con los dioses.
Como expresion de la concepcién del universo y de las fuerzas naturales, surge la
cosmovision de cada cultura: la vision particular que una comunidad tiene del mun-
do, de la vida y de si misma. Durante la época prehispdnica, en Mesoamérica hubo
varios espacios sagrados, en los cuales se llevaban a cabo los ritos propiciatorios de la
vida en la Tierra. Hoy dia estos centros ceremoniales se han convertido en zonas
arqueolodgicas que nos tornan placentero el conocimiento de algunas caracteristicas
de las culturas mesoamericanas.

Programa: Monte Albdn
Duracién: 20 minutos
Grabacion: 30 de mayo de 1996



Guién: Carlos Gonzélez Padilla

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La cultura olmeca -cultura madre, como se le conoce en Mesoamérica-,
fue sin duda la punta de lanza que motivé el surgimiento de los centros ceremonia-
les. Con influencias olmecas, Monte Alban, segiin Marcus Winter, fue el sitio de la
cultura zapoteca en donde se originaron muchas innovaciones culturales, tales como:
la escritura y la organizacion social, politica y religiosa. Monte Alban se construyé
sobre un cerro que se levanta 500 metros sobre la planicie y domina el valle de Oaxaca.
Esta es sin duda una de las primeras ciudades que se construyeron en el nuevo mundo.

Programa: Teotihuacan

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 25 de abril de 1996

Guién y realizacion: Humberto Calderén Sdanchez

Sinopsis: En el afio 150 antes de nuestra era aparecié una de las culturas mds impor-
tantes del México antiguo: la teotihuacana. No obstante su grandeza, alrededor de
este pueblo existen muchas interrogantes: ; Qué grupo étnico lo fund6? ;Qué lengua
habl6? ;Qué nombre tuvo en realidad? Los aztecas lo llamaron Teotihuacan, pues
creian que ahi los hombres se convertian en dioses. Asentados en el hoy estado de
México, los teotihuacanos fueron grandes comerciantes y artistas. No en balde esta
urbe fue el centro religioso y politico mas importante del horizonte cldsico
mesoamericano.

Programa: Tula

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 2 de mayo de 1996

Guidn y realizacién: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Procedentes de aridoamérica, a los chichimecas -pueblo de invasores segin
el investigador Miguel Le6n-Portilla— mas tarde se les llamo toltecas para precisar que
fueron ellos los constructores de Tollan, es decir, de una gran ciudad o metrépoli: Tula.
Fue el primer Estado, después de la caida de Teotihuacan, que unificé extensas dreas de
México y Centroamérica, lo cual explica la gran influencia cultural y comercial que la
cultura tolteca tuvo en Mesoamérica. Un ejemplo: el mito tolteca de Quetzalcoatl llegé
hasta América Central, con el nombre de Kukulcan entre los mayas.
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Programa: Palenque

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 18 de junio de 1996

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Sin duda ésta es una de las ciudades mayas mas hermosas. Fue construida
justo donde confluyen la enorme planicie costera del golfo de México y las
estribaciones de la sierra Madre de Chiapas. Las primeras evidencias del poblamiento
de Palenque datan del ano 100 antes de nuestra era. En tanto, su méaximo floreci-
miento se ubica alrededor del ano 600 de nuestra era. Los templos del Norte, del
Conde, el Palacio, el Templo de las Inscripciones, el Edificio X y los templos del
Sol, de la Cruz Foliada son los edificios que conforman el centro ceremonial de

Palenque.

CICLO: MUJER Y LITERATURA

La primera semejanza es que las cuatro son mujeres, la segunda, su nacionalidad
latinoamericana, la tercera, su aporte a la literatura universal. Tal vez, su tinica diver-
gencia sea el momento historico que les toco vivir, lo demads son similitudes: Ausen-
cias o marcado autoritarismo de los padres, vidas enigmaticas, con buenas dosis de
soledad, problemas individuales y de un medio hostil. ;Y... amaron de amar?, como
preguntaria Nervo. Parece que s6lo hubo amores contrariados, diria Garcia Mdrquez.
;Qué otras similitudes? La exaltacién a la mujer frente al hombre, su ternura, su inte-

ligencia y, desde luego, lo imprescindible de su obra.

Programa: Sor Juana Inés de la Cruz

Duracién: 20 minutos -

Grabacion: 23 de mayo de 1996

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: La poetisa mds importante de la tradicion renacentista un dia soné que
queria conocerlo todo. Dicen que aprendi6 a leer a los tres anos de edad y que sor-
prendié a la corte por su sabiduria. En su época de monja se consolidé como escrito-
ra de versos, prosas y comedias. Bella y de gran caracter, en pleno siglo xvil decia:
“Hombre, si es que asi se os puede llamar siendo tan brutos.”
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Programa: Gabriela Mistral

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 20 de junio de 1996

Guion: Carlos Gonzdlez Padilla

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Creadora de maravillosos poemas y una fina prosa, Mistral fue galardona-
da en 1945 con el Premio Nobel de Literatura. Chilena de nacimiento radic6 dos
temporadas en México, pais donde escribi6 y a quien dedicé mucho de su obra, a su
gente, sus tradiciones y costumbres. Era callada, pero le gustaba hacer amigos. Tuvo
una vida intensa y recorrié diversos paises de América y Europa, ya por desacuerdos
politicos en su pais o por cargos diplomaticos que le tocé desempenar, como el de
asesora de la Unesco.

Programa: Alfonsina Storni

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 16 de mayo de 1996

Guion y realizaciéon: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Poesia viene del griego poiesis que significa creacion, y Alfonsina Storni fue
una gran poetisa, es decir, una gran creadora de la palabra universal. Se describe a si
misma como la primera mujer argentina que escribia versos con cierta originalidad y
los criticos lo confirman al colocarla a la altura de Jorge Luis Borges. El centro de su
obra es la mujer, aunque otro tema que no falta en cada una de sus creaciones es el
agua. Ella se creia hecha de ese elemento: “y sobre mi cabeza -escribié- arden en el
crepusculo las erizadas puntas del mar.

Programa: Rosario Castellanos

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 9 de mayo de 1996

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Dificil imaginar como Rosario Castellanos, la mujer culta, elegante y con
imagen internacional se describiera como nina desvalida, adolescente encerrada, sol-
terona vencida y casada defraudada. Ella confiesa que varios de sus libros tienen la
influencia de las costumbres de Chiapas, su tierra adoptiva. Pero, ademas, reflejan la
experiencia de su propia vida. Qué adversidad, pero sobre ésta se impone la genialidad
de la escritora que atrap¢ las palabras precisas de la gente para después describir la
cotidianidad, aun la personal. Siempre con un fino buen humor, sensibilidad y amor.
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CICLO: ANIMALES MITOLOGICOS

El ser humano, en su afan de dar forma y caracier al mundo natural, asume el papel de
dios supremo. Crea y recrea historias maravillosas, las cuales dan vida a dioses y anima-
les fantdsticos... Por ello, en todas las culturas de todos los tiempos, el ser humano ha
formado otro zoolégico: mitico y poblado por animales que, de acuerdo con la imagi-
nacion humana, tienen formas, atributos y caracteristicas singulares y sobrenaturales.
Con el paso del tiempo el zooldgico de los animales mitolégicos se ha enriquecido, no
tanto por la creaciéon de mas seres fantasticos, sino por la multiplicidad de interpreta-
ciones y variantes que cada pueblo, en cada época, ha hecho de los existentes.

Programa: Quetzalcoatl

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 6 de junio de 1996

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Este es uno de los mitos mas complejos e interesantes del México antiguo.
Simboliza la dualidad tierra-cielo, la cual denota el concepto basico de la forma de
pensamiento precortesiano. Personaje central de muchos de los mitos mds impor-
tantes de los pueblos teotihuacano, tolteca, mexica y maya, Quetzalcéatl -serpiente
emplumada en ndhuatl- es la leyenda central de la civilizacion mesoamericana; e
incluso en la vispera de la llegada de los espanoles, los aztecas todavia esperaban el
regreso de esta figura legendaria. Una lectura equivocada. Tarde, los mexicanos se
dieron cuenta de que Herndn Cortés no era Quetzalcoatl.

Programa: Pegaso

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 18 de julio de 1996

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Pocos siglos antes de nuestra era y cuatro o cinco a principios de ella, en la
antigua Grecia se narraban relatos maravillosos en los que los dioses protagonizaban
historias pasionales de traiciones y amores muy al estilo de las que, a su vez, los
griegos de carne y hueso estelarizaban en su vida cotidiana. Cuenta la leyenda que en
el Olimpo -morada de los dioses—, habitaba un hermoso caballo blanco, con gran-
des alas a ambos lados, llamado Pegaso. Cierto dia Belerofonte, héroe griego, necesi-
t6 de su ayuda, para ir en busca de Quimera, animal con cabeza de le6n, cuerpo de
cabra y cola de dragén, que al respirar vomitaba llamas...
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Programa: El dragén

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 11 de julio de 1996

Guion: Carlos Gonzalez Padilla

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Esta es la historia de un dragén que vivia entre pegasos, centauros, grifos,
minotauros y muchos otros seres fabulosos que habitaban un mundo tan cercano y
lejano a la vez, como la realidad que les daba vida: el de los mitos y la imaginacién.
Animal fantdstico que representa al bien o al mal, segtin la cultura donde se ubique;
mientras para los chinos el dragén es un ser mitico y benefactor, para los drabes y
occidentales es un monstruo maligno. Originario de la enigmatica China, este ser
fantastico es adoptado en las culturas occidentales con caracteristicas y atributos con-
trarios a los adquiridos inicialmente, pero igual de miticos y sorprendentes.

Programa: El unicornio

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 13 de junio de 1996

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: El mitico animal de un solo cuerno, cuerpo blanco y ojos azules, segin
algunas versiones, ha motivado mdltiples bisquedas de investigadores y aficionados
ansiosos de verlo con sus propios ojos. El guionista de Ecos no fue ajeno a esta inquie-
tud, en su tenaz aventura consulto textos esotéricos y literarios, pinturas renacentistas
y especialistas del tema de la talla de Jorge Luis Borges. Descubrié que el unicornio
era conocido entre los hebreos, los chinos y los griegos; que fue el primer animal que
un ser humano vio y que en cada pueblo recibié un nombre distinto.

CICLO: EDIFICIOS HISTORICOS

Después de la conquista de la gran Tenochtitlan, los espafioles levantaron la ciudad colo-
nial sobre las ruinas de la urbe indigena. En su libro México viejo, Luis Gonzalez Obregén
escribio: “A la gran pirdmide sustituy6 la primera y humilde catedral cristiana. A la casa de
animales, el asilo de mansos franciscanos, y asi sucesivamente, hasta quedar borrado
para siempre el tipo azteca, por el caracter esencialmente espanol.” Un recorrido al cora-
z6n mismo de la capital mexicana -la Ciudad de los Palacios, asi llamada por un ilustre
viajero- para visitar y conocer la historia que guardan los muros de cinco de sus edificios.
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Programa: Chapultepec

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 25 de julio de 1996

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: La historia de Chapultepec no s6lo nos remite al pasado del Cerro del Chapulin
y de su bosque milenario, sino también a una construccién legendaria: el Castillo de
Chapultepec. Este edificio es un lugar mdgico, un mirador de nuestro pasado.

Programa: Secretaria de Educacién Publica

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 17 de octubre de 1996

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Su destino estaba signado: Primero claustro de las monjas de la Concepcién,
después, sucesivamente, Escuela Nacional de Jurisprudencia, Escuela Normal de Va-
rones y Escuela Secundaria de Ninas; mds tarde Escuela Normal para Seforitas; hoy,
sede de la Secretaria de Educacién Publica. El suefio de Vasconcelos se hizo realidad
en 1921, al construirse con amplitud y solidez una obra en la que el pensamiento
discurriera libremente. Sus amplios corredores se vieron colmados por el pincel de
Diego Rivera.

Programa: Palacio Inquisitorial

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 1 de agosto de 1996

Guion: Carlos Gonzalez Padilla

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La historia del antiguo Palacio Inquisitorial, hoy sede del Museo de Medi-
cina, estd ligada a la persecucion, enjuiciamiento y ejecucién de todo aquel sospe-
choso de practicar ritos judaicos o luteranos. En 1596 la procesiéon del Santo Oficio
salié rumbo a los quemadores de la Plaza Mayor. Ahi la familia Carvajal fue presa de
la hoguera.

Programa: Palacio Nacional
Duracién: 20 minutos

Grabacién: 12 de septiembre de 1996
Guion: Wenceslao Huerta Lucario
Realizacion: Sara Torres Uraga



Sinopsis: Por este edificio —-dice don Artemio de Valle-Arizpe-, han pasado dias de
esplendor, de grandeza, dias de desastre, los buenos y los malos dias que ha tenido la
Nacién. Fue morada de reyes mexicanos, propiedad particular de Herndn Cortés,
asiento del gobierno colonial; por él cruzé la efimera y deslumbrante corte del empe-
rador Agustin Primero. En seguida fue morada de los presidentes republicanos, para
tornar a ser mansién de otro desventurado e iluso emperador, y de nuevo la Reptibli-
ca puso alli sus poderes.

Programa: Museo de la Ciudad de México

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 27 de junio de 1996

Guién y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: La Casa de los Caiiones se le llam¢ al edificio que fue habitado original-
mente por los Condes de Santiago de Calimaya y que hoy dia alberga al Museo de la
Ciudad de México. La historia de este majestuoso palacio se remonta al siglo xvi
cuando Hernan Cortés otorgo estas tierras a su prima hermana Juana Altamirano
Pizarro. Elegancia y refinamiento son los toques de distincién presentes en el inmue-
ble de estilo colonial: el portén de la entrada, cuya madera fue labrada y traida de
Filipinas; su fachada, finamente labrada y revestida de tezontle y cantera, y sus
barandales de hierro forjado realzan los ventanales de la planta alta.

CICLO: LITERATURA Y JUEGOS INFANTILES

La tradicion y la poesia, los cantos, la literatura popular en su conjunto, dice L. Radice,
han servido de modelo a las literaturas infantiles, porque en su simplicidad e inme-

diatez son los mas eficaces para la educacién. Una gran verdad surgida de ese extrafio

y revuelto universo de los nifios, donde al ritmo del juego todo, absolutamente todo,
es posible. Puede suceder que se aparezca un hada o un grillo cantor o que la lunay
el sol jueguen a la ronda. Maravillosa edad donde la fantasia es casi una bella reali-
dad y entonces como diria Rousseau: Si quitais del corazén de un nifo el amor por lo
bello, le quitdis todo el encanto de vivir.

Programa: La literatura infantil
Duracién: 20 minutos
Grabacién: 12 de septiembre de 1996
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Guion y realizacién: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Una mesa redonda sirve de entrada al presente ciclo. Participan en ella
Maria Luisa Valdivia, Antonio Sdnchez Granados y Lilia Sinchez Palacios. Tres espe-
cialistas que nos dan sus puntos de vista acerca de la palabra escrita destinada a los
ninos. ;Por qué escribir literatura infantil? ;Hay demanda de libros para nifios? ;Qué
opciones tiene el nifio para leer? Estas fueron algunas de las preguntas a las que
respondieron los participantes.

Programa: Rondas y cantos

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 3 de octubre de 1996

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: ;Se imaginan un oso haciendo bicicleta con ruedas de naranjas dulces?
Con un poco de imaginacién, esto si es posible y si le ponemos musica, entonces
nacen las rondas, los arrullos, los villancicos y tantos otros cantos infantiles. Dicen
que estas cancioncitas llegaron de Espafa durante la conquista, pero también nues-
tros ninos indigenas tenian sus cantos. El caso es que la lirica infantil tiene fuerte
arraigo en México y es muy grato escuchar que un elefante se columpiaba sobre la
tela de una arana.

Programa: Adivinanzas

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 10 de octubre de 1996

Guion y realizacién: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La juegan grandes y chicos, se dicen en prosa o en verso, “son como defini-
ciones bien misteriosas de cosas bien conocidas”. Se han usado desde tiempos anti-
guosy siempre estdn presentes. Adivina, adivinador, qué cosas son. Son corﬁunicacién,
una caricia, una expresion poética, un reto muy divertido. Son tradicién oral que se
escuchan por doquier. Las hay cultas y populares. jAdivinaste! Con un poco de l4gica
e imaginacién acertaste, porque eres un buen adivinador.

Programa: Rimas y poesia

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 19 de septiembre de 1996

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: El niflo ~como el poeta- vive entre la realidad y la fantasia. Jamads, sin



embargo, confunde a una con la otra. Viaja, pues, con toda naturalidad entre estos
dos mundos. Los nifios de nuestro pais pueden enorgullecerse de la existencia de
cantos, rondas y juegos adecuados a sus intereses. No asi de la produccion literaria -
en particular la poética- hecha expresamente para ellos. Salvo honrosas excepciones,
hacen falta escritores de literatura infantil. Mas importante aun, es la edicion de li-
bros que den cuenta de la creacion literaria de los nifos escritores.

Programa: Fabulas

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 26 de septiembre de 1996

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: ;Quién no ha escuchado una fidbula? Como aquélla de un asno disfrazado
con la piel de ledn que recorria todo el pais atemorizando a los animales, hasta que
lo descubri6 la zorra. Hay muchas otras que ya son tradicionales, donde los protago-
nistas son animales, vegetales, objetos inanimados o los propios seres humanos. Se
dice que el padre de la fdbula es el griego Esopo, pero hay quienes aseguran que este

personaje no existio.

CICLO: LOS CALENDARIOS

Tiempo es un abriry cerrar de ojos. Tiempo son los 365 dias del ano, con cinco horas,
48 minutos y 46 segundos. Tiempo son los siglos acumulados en un instante. Sabia
virtud de conocer el tiempo... porque no hay tiempo lento ni rdpido. El tiempo es
uniforme; transcurre y se hace dias, semanas y anos. Solo es cosa de darle tiempo al
tiempo. En el transcurso de la historia, el hombre ha creado diversos instrumentos
para medir el tiempo, entre ellos estdn los relojes de sol, de arena y de manecillas o
los calendarios, cuyo origen se remonta a la civilizacién sumeria. Cada cultura le ha
dado caracteristicas propias a su calendario, pero siempre alrededor de cuerpos celes-
tes: el Sol y la Luna.

Programa: El calendario y el tiempo
Duraciéon: 20 minutos

Grabacién: 7 de noviembre de 1996
Guion y realizacion: Sara Torres Uraga
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Sinopsis: A través de los siglos, filosofos y fisicos se han preguntado: ;qué es el tiem-
po? En el terreno préctico, en todas las épocas y en todas las cultura se han creado
instrumentos para medir el tiempo, entre ellos, el calendario, cuya antigiiedad es
superior a los cinco mil anos. En esta emision, las concepciones cientificas mas tras-
cendentes sobre el tiempo y algunos pormenores historicos del calendario van acom-
panados por canciones alusivas al tema, como aquella que canta José Alfredo Jiménez:
El tiempo seguird su marcha interminable, quién sabe a donde vaya, quién sabe a donde
acabe...

Programa: Calendario chino

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 30 de enero de 1997

Guioén: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Una cultura milenaria y sabia como la china no podia carecer de su propia
medida del tiempo. Como todos los pueblos de la antigiiedad, los chinos dependian
del conocimiento exacto de las condiciones climatolégicas para allegarse los alimen-
tos suficientes y necesarios para su subsistencia y desarrollo. En China los astréno-
mos ocuparon un lugar muy alto en la escala social. Mas adn, también estaban
encargados de resenar la historia del imperio. Por ello, los documentos chinos ante-
riores a nuestra era estan llenos de acontecimientos celestes.

Programa: Calendario mesoamericano

Duraciéon: 20 minutos

Grabacion: 14 de noviembre de 1996

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Es conocido que entre los antiguos mexicanos el tiempo estaba intima-
mente ligado a sus mitos cosmogoénicos y lo median con tal precisiéon que el calenda-
rio mesoamericano es considerado mds exacto que muchos otros, incluido el
gregoriano. Xiuhpohualli y Tonalpohualli son dos de los calendarios mesoamericanos
que dan testimonio del nivel de complejidad del pensamiento prehispanico, con un
alto nivel en las matematicas y la astronomia y de gran profundidad en lo estético y
humanistico.



Programa: Calendario gregoriano

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 31 de octubre de 1996

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: ;Cual es el origen de los dias, de la semana y de los meses? ;Por qué febrero
tiene 28 dias? Existen varias anécdotas que dan respuesta a estas interrogantes, en
esta larga historia del calendario que todos los dias vemos en la pared o en el escrito-
rio. Un maestro de escuela primaria es el eje conductor de esta historia que se inici6
en 1582, pero cuyos antecedentes son bastante mas antiguos. Del aula escolar se han
rescatado algunos versos y adivinanzas con los cuales a los nifios se les hace mas
grato el aprendizaje de los elementos del calendario.

CICLO: LOS MERCADOS

Los mercados son inherentes a la idiosincrasia de los mexicanos. Desde los tiempos
prehispanicos, nuestro pais ha gozado de la existencia de mercados y tianguis que
muestran, mejor que ninguna otra manifestacion, la manera de ser y de vivir de sus
habitantes. En la actualidad, todas las localidades de la Republica tienen su tradicio-
nal sitio de venta y compra. La ciudad de México, por ejemplo, cuenta con mercados
tradicionales visitados y aprovechados no so6lo por los capitalinos, sino incluso por
personas de los estados circunvecinos. Ahi estan los mercados de Jamaica, La Merced,
Sonora, Granaditas, La Lagunilla, entre otros. Visitarlos es una obligaciéon de todos
los turistas nacionales y extranjeros.

Programa: El comercio y los mercados

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 27 de febrero de 1996

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacién: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Recorrer un mercado es una delicia, una aventura, una visita al mundo de
los colores y los olores vivos. Los mexicanos de todas las épocas han tenido esta
oportunidad. Antes de la llegada de los espanoles fue famoso el mercado de Tlatelolco.
Durante la época colonial, varios mercados se ubicaron en el centro de la ciudad de
México: El Parian, el Volador y el Baratillo. Ya en el siglo Xxx se pueden nombrar los
mercados de Sonora, Tepito, La Lagunilla y, claro esta, La Merced.
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Programa: La Merced

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 16 de enero de 1997

Guion y realizacion: Humberto Calder6n Sanchez

Sinopsis: La Merced es el mercado mds famoso del pais. No en balde, en la actuali-
dad ocupa 53 manzanas con una extensién de 100 hectdreas. La fundaciéon de La
Merced se ubica por el afio de 1325, en el barrio conocido entonces como Zoquiapan
o Teoapan. El nombre de La Merced llegé en el siglo xvi, cuando en esa zona se
estableci6é la Orden de Nuestra Sefiora de La Merced de Redencién de Cautivos. En
1634 los religiosos construyeron el convento de La Merced; asi, el viejo barrio de
Zoquiapan adquirié un nuevo nombre.

Programa: La Lagunilla

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 12 de octubre de 1997

Guidn: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Vieja es la historia de La Lagunilla, pues sus actuales pobladores hablan de que
data también de la era del imperio mexica. Ahi llegaban las canoas cargadas de frutas y
verduras provenientes de Xochimilco. Sin duda, La Lagunilla es uno de los barrios mas
antiguos y con personalidad propia de la ciudad de México. Los cuatro mercados moder-
nos de La Lagunilla fueron inaugurados el 4 de octubre de 1957. En ellos se pueden
adquirir vestidos, trajes, muebles, objetos antiguos, alimentos y abarrotes.

Programa: Mercado Sonora

Radiorreportaje

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 29 de mayo de 1997

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Ubicado junto al cuartel central de bomberos, en la confluencia de la calle
de Fray Servando Teresa de Mier y la calzada de la Viga, el mercado Sonora es parte
inseparable del de La Merced. La peculiaridad del mercado Sonora reside en la venta
de hierbas medicinales y animales muertos y vivos. Con cerca de 400 locales, este
mercado se divide en cinco secciones: porcelana y barro; juguetes; aves y reptiles;
hierbas, plantas y animales, y comida. Las actuales instalaciones se remontan a 1957,
cuando las inauguro el entonces presidente Adolfo Ruiz Cortines.



CICLO: LOS CRONISTAS Y LA CIUDAD

Existen ciertos escritores bastante perspicaces, poseedores de una mirada que retrata
todo lo que observan. A esos escritores, que se dice aparecieron en el viejo mundo,
desde el siglo 111 de esta era, se les conoce como cronistas; ni mas ni menos que
artistas que crean, recrean, plasman, juegan con la historia y exploran en los campos
literarios y periodisticos. La crénica es una sintesis de los modos de vida de los pue-
blos y de los hombres. La crénica mexicana durante cinco siglos ha sido copiosa y
diversa, con autores ya clasicos en la literatura, cuyas plumas han dibujado y resalta-
do con gran belleza aquellos hechos que al paso del tiempo se han convertido en
leyenda, tradicion, cuento e historia.

Programa: Crénica y cronistas

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 13 de marzo de 1997

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: En México el género empezd con aquellas cronicas alucinantes sobre la
conquista, como las de Bernal Diaz del Castillo o Torquemada. Continu6 con las de
Cervantes de Salazar, Marroqui, Payno y Azuela, entre otros, quienes llenaron de
nostalgia al describir la vida cotidiana desde el siglo xvi hasta principios del xx. Y se
ha prolongado con escritores como Revueltas, Garibay, Poniatowska, Monsivdis y
todos aquellos que en el nuevo periodismo estdn hurgando en los espectdculos, la
nota roja y los movimientos populares.

Programa: Luis Gonzdlez Obregén

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 4 de septiembre de 1997

Guiodn y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Con la vida de don Luis se puede hacer una bella crénica diciendo que este
historiador fue ahijado de Manuel Payno, alumno de Guillermo Prieto, Justo Sierra e
Ignacio Manuel Altamirano. Que con sus ilustres amigos fundé el Liceo Mexicano y
que escribié muchos libros, como México viejoy Las calles de México, donde recre6 con
maravillosa exactitud épocas que no vivié. También se diria que dignificé el Archivo
General de la Nacion, que perdio la vista y que todos lo conocian como el cronista de
la ciudad de México.
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Programa: Artemio de Valle-Arizpe

Duraciéon: 20 minutos

Grabacion: 9 de octubre de 1997

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Abogado titulado, pero sin ejercer, diplomatico activo y fecundo escritor
“libresco”, se referia asi de su obra: “La mayor parte de mis libros esta inspirada en el
rico anecdotario del buen tiempo virreinal. A todos ellos les he puesto como fondo
las suntuosas moradas, los templos maravillosos, las calles tranquilas del México
colonial.” Sobre este fondo actian infinidad de personajes. Armando, el de “Las tor-
tas del Espiritu Santo”, el Canillitas y la Giiera Rodriguez son algunos de los tantos
personajes de sus famosas cronicas.

Programa: Salvador Novo

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 5 de junio de 1997

Guion y realizacion: Humberto Calder6n Sanchez

Sinopsis: Fue empresario, autor y director de teatro, poligloto, poeta, literato, periodis-
ta'y por mas de cuatro décadas personaje central en la sociedad capitalina. Se le consi-
der6 reaccionario, conservador, homosexual y un dandy erudito y snobista. Autodefinié
su estilo como conciso, cortante, venenoso, despiadado, que exhibia a las victimas,
documentaba y fichaba. No obstante, Novo ha sido uno de los grandes escritores y sus
cronicas estan a la altura de la historia y el prestigio de la Ciudad de los Palacios.

CICLO: LAS BIBLIOTECAS

Mancuerna de sabiduria, libro y biblioteca nacen hace mas de seis mil anos —segin
los investigadores-, su historia nos remite al origen de las culturas antiguas. Estas,
como parte de su florecimiento, inventaron distintas formas de expresion, entre ellas:
la de escribir... hacer libros... y formar bibliotecas. Hoy en dia las manifestaciones
culturales de las sociedades son atin mas diversas. Sin embargo, el libro, tanto en su
clasica presentacién de papel o en la modernisima de bits informaticos y digitales,
sigue siendo un elemento cultural distintivo del ser humano y de su gusto por la
lectura. Este es el contexto para acercarnos al nuevo sistema informatico Tinlib de la
Biblioteca Gregorio Torres Quintero de la upN.
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Programa: Historia de las bibliotecas

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 4 de diciembre de 1997

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Libro y biblioteca son hoy en dia, como lo fueron en el pasado, un binomio
inseparable. El surgimiento de uno esta ligado al de la otra, como mancuerna distin-
tiva de civilizaciéon e imaginacion. Asi por ejemplo, hubo quien imaginé un libro
infinito de arena, con un namero de hojas exactamente infinito, sin ninguna hoja
que fuera la primera ni la Gltima...

Programa: Biblioteca y tecnologia

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 27 de noviembre de 1997

Guion y realizacion: Leticia Sudrez Gomez

Sinopsis: Esta era dona Cuca, chaparrita y de apariencia amigable. Tenia ruedas pe-
quenitas y un largo cordén para enchufarse a la corriente eléctrica... Era una compu-
tadora con cuerpo de robot. jSi! Dofia Cuca era juna mdquina! Pero no como las
otras. Esta contaba cuentos, es decir, era una maquina que sonaba y cantaba. Dona
Cuca mostraba imagenes, letras e imitaba las voces de los personajes.

Programa: Bibliotecas personales

Duraciéon: 20 minutos

Grabacion: 30 de octubre de 1997

Guion y realizacion: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: Coleccionar objetos es una caracteristica inherente al ser humano. Y entre
las multiples cosas que se suelen almacenar, con sumo afecto, se encuentran los li-
bros. Existen célebres colecciones de libros personales, o mejor dicho, bibliotecas
personales de gran fama, ya sea por su cantidad, tipo o contenido. Dos botones como
muestra: la imaginaria biblioteca del ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha o
la de Sor Juana Inés de la Cruz, quien tuvo que deshacerse de su inmensa biblioteca
personal.

Programa: Situacién actual de las bibliotecas
Duracion: 20 minutos

Grabacion: 13 de noviembre de 1997
Guion: Wenceslao Huerta Lucario
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Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: El apoyo de la informatica y de la computacion en las bibliotecas publicas
hoy en dia es una realidad. Los nuevos programas informdticos como el llamado
Tinlib (siglas que en inglés significan The Information Navigator Library) es una
muestra de ello. Este programa informatico se encuentra en uso en la Biblioteca Gre-
gorio Torres Quintero de la Universidad Pedagogica Nacional, Unidad Ajusco.

CICLO: LIBERTADORES DE AMERICA

Hombres cuyo caracter, ideales, formas de pensar y concebir el mundo fueron de-
terminantes en la historia de los paises que los vio nacer, crecer, luchar, amar y morir.
Hombres con un valor y coraje sin limite, dispuestos en todo momento a ofrendar
sus vidas a cambio de la libertad. Hombres que escribieron y pasaron a la historia
con rostros de libertadores y héroes. Pero siempre y al fin hombres con destinos
signados. Ciertamente, la historia es un quehacer colectivo: los pueblos son los ar-
quitectos de su propio destino. Sin embargo, hay individuos, hombres y mujeres,
que con sus acciones y pensamiento son capaces de determinar la direccién de los

acontecimientos historicos.

Programa: George Washington

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 19 de marzo de 1998

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La historia de Estados Unidos consigna que Washington fue el hombre
adecuado para el momento preciso. Para algunos resulta bastante dificil descifrar la
verdadera personalidad de George Washington: no tuvo el temple de Napoleén ni
fue tan extrovertido con sus hombres como el duque de Wellington; en cambio, po-
sey6 la autoridad de mando. Siempre mostré determinacién, fuerza y, sobre todo,
una enorme capacidad de liderazgo.

Programa: Miguel Hidalgo

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 26 de febrero de 1998

Guion y realizacion: Humberto Calderon Sanchez



Sinopsis: Hidalgo fue como... jde todo! Don Miguel: sacerdote, libre pensador, cau-
dillo, excomulgado por sus ideas, insurgente, padre de la Patria, héroe. Pero, sobre
todo, un hombre que respondi6 a su tiempo y circunstancias. Su destino, como el de
Bolivar, Juarez y otros luchadores sociales, tuvo un tinte singular: orfandad, contacto
con la naturaleza, con los indios y los mestizos, amén de sus afanes intelectuales.
Apodado el Zorro en el colegio de San Nicolas de Valladolid, hoy Morelia, donde fue
estudiante, profesor y rector, tuvo las agallas para iniciar nuestra guerra de Indepen-
dencia.

Programa: Simoén Bolivar

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 11 de diciembre de 1997

Guion y realizacién: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: Su nombre es una letania: Simén José Antonio de la Santisima Trinidad
Bolivar Palacios. Bolivar fue un hombre comun, con conflictos del corazén y del
ideal. Enclenque, pero con esa madera y esos detalles que labran la historia de los
héroes. Quiso hacer de América la mas grande nacion del mundo. Recibi6 el titulo de
Libertador cuando entr6 triunfador a Caracas. Amoé a la patria, a los amigos y a las
mujeres.

Programa: José Marti

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 12 de febrero de 1998

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: José Julidn Marti Pérez fue llamado El Maestro por sus contemporaneos y
El Apéstol por los cubanos agradecidos por su participacion en la guerra de indepen-
dencia contra Espaiia. En Marti se conjugaron la nifiez dolorosa, la adolescencia he-
roica, la juventud batalladora, asi como la madurez coronada por el martirio. Todo
eso hizo de su existencia lo que Unamuno llamé la vida mas conmovedora y drama-
tica de América. Su labor literaria y actividad politica siempre fueron de primordial
importancia para él, pues nunca olvidé su objetivo fundamental: la liberacion de
Cuba. Para José Marti “la Patria nunca sera un triunfo, sino agonia y deber”.
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CICLO: GENEROS MUSICALES POPULARES

La conformacién del México de hoy como urbe cosmopolita, trajo consigo la instaura-
cién de nuevos —aunque no muy distintos- habitos culturales. En el ambito musical, el
surgimiento de géneros musicales de hondas raices populares como la cancién ranchera,
la musica tropical, el corrido y la cancién romadntica, por mencionar algunos de los mas
representativos, adquieren carta de naturalizacion en la década de los cincuenta, cuando
se vivio la utopia del milagro mexicano. Hoy por hoy, en los albores del nuevo milenio,
‘estos géneros musicales populares siguen teniendo eco entre el gusto del ptblico amante
de la musica; se nutren de otras corrientes musicales y conviven con otros géneros.

Programa: Cancion ranchera

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 7 de mayo de 1998

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Dice Carlos Monsivdis que con José Alfredo Jiménez la cancion ranchera es
la mexicanidad embotellada, la tempestad en un vaso de tequila, el compendio en
tres minutos de las emociones de la parranda, del machismo humillador y del ma-
chismo vencido. A todos, o casi todos, nos gustan, entusiaman -y son motivo de
orgullo ante los extranjeros- las canciones y musica ranchera. Cuco Sanchez, Fernan-
do Z. Maldonado, Tomas Méndez y por supuesto, Juan Gabriel, Miguel Aceves Mejia,
Jorge Negrete Lola Beltran, Maria de Lourdes, Lucha Villa, entre otros, son algunos de
los compositores e intérpretes mas representativos de este género.

Programa: Musica tropical

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 5 de marzo de 1998

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: El arraigo de la musica tropical en el gusto de los mexicanos tiene mucho
que ver con la inauguracion -el 20 de abril de 1920~ del celebérrimo Salén México.
Ahi se dieron cita las mejores orquestas y danzoneras del momento, que hicieron las
delicias del publico asiduo al lugar. Este género musical tuvo en el Salén México su
lugar de reunién predilecto, y en el danzén el baile mas practicado. En términos
generales, se identifica a la musica tropical con todos aquellos estilos bailables en los
que predomina la influencia de la musica negra o caribena.
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Programa: El corrido

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 2 de abril de 1998

Guion y realizacion: Leticia Sudrez Gémez

Sinopsis: Aparece a principios del siglo XX, aunque cobra auge en la época de la
revolucién mexicana. El corrido es, en los hechos, el género musical que mejor retra-
ta este movimiento social. Escritos inmediatamente después de que acontecia algtin
suceso, los corridos se transformaron en verdaderas crénicas de la vida popular y del
desarrollo de la revolucién mexicana. Por ello, al estudiar la historia del corrido se
conoce también la cronologia de la revolucién, ya que su desarrollo es, de igual ma-
nera, una historia oral musicalizada.

Programa: Cancién romantica

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 30 de abril de 1998

Guion y realizacién: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: El bolero romdntico forma parte de la musica romantica. Su estructura
caracteristica y ritmo lento invita a la intimidad. Importado de la bella isla de Cuba,
el bolero lleg6 a México como herencia de la trova de Sindo Garay, Manuel Corona,
Alberto Villalén y Rosendo Ruiz. El bolero romantico llegd a nuestras tierras para
quedarse, ech¢ raices y dio frutos en la figura emblematica de Agustin Lara, el Flaco
de Oro. Tuvo su época dorada con el auge de la trova yucateca, alla por los anos
veinte y treinta, cuando en nuestra emergente ciudad de México, dicen los cronistas,
todavia habia muchos descalzos o gente sin zapatos.

CICLO: XX ANIVERSARIO DE LA UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Desde 1978, agosto tiene un significado muy especial para todos los que integramos
la Universidad Pedago6gica Nacional. ;Por qué? Por una sencilla razén: Exactamente
el 25 de agosto de 1978, en Los Pinos -residencia del Poder Ejecutivo-, se firmo el
Decreto de Creacion de la Universidad Pedagégica Nacional y se publicé cuatro dias
mas tarde en el Diario Oficial de la Federacion. Un breve recuento del quehacer de
nuestra casa de estudios y de sus dreas sustantivas: docencia, investigacion, y difusiéon
y extension universitaria. Sin duda, volver la vista atrds es un buen ejercicio de apren-
dizaje y evaluacion, con miras a aprender de los errores y a mejorar los aciertos.
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Programa: Historia de la upN

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 25 de junio de 1998

Guidn y realizacion: Humberto Calderon Sanchez

Sinopsis: El primero de septiembre de 1978, durante su segundo Informe de Gobier-
no, el entonces presidente José Lopez Portillo dijo: Me es grato anunciar que este mes
inicia sus labores la Universidad Pedagodgica, que no sustituye a las licenciaturas espe-
cializadas en los distintos niveles de la educacion, sino constituye su mejor comple-
mento, al ampliar las opciones para quien ha decidido ser profesional de la educacion.
Todos los maestros recibieron con agrado esta noticia, la cual se confirmé el 29 de
agosto de ese ano, cuando el respectivo Decreto de Creacion de la UPN se publicé en
el Diario Oficial de la Federacion.

Programa: Docencia

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 16 de julio de 1998

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Desde aqui queremos recordar a los maestros pioneros en la construccién
de un proyecto que, a lo largo de estos veinte anos, ha forjado un buen niimero de
profesionales de la educacién. Estos se han integrado al sistema educativo nacional y
contribuido a la mejor formacién de los nifios y jévenes mexicanos. Aun con el adve-
nimiento de las nuevas tecnologias, el maestro preparado y en permanente actualiza-
cion siempre serd pilar fundamental en el proceso ensefianza-aprendizaje.

Programa: Investigacion

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 16 de julio de 1998

Guion y realizacién: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: En septiembre de 1978, un grupo de comparieros del entonces Instituto Nacio-
nal de Investigacion Educativa recibieron una invitacion: integrar el primer equipo de
académicos del Area de Investigacion. Su primer director, José Angel Pescador. A la fecha,
en la actual Direccién de Investigacion laboran poco mas de 100 académicos que desa-
rrollan diversos proyectos de investigacion. Estos proyectos son realizados en estrecha
vinculaciéon con la realidad educativa nacional y su problemadtica analizando las condi-
ciones y los requerimientos actuales, asi como proponiendo alternativas de solucion.
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Programa: Difusion y Extension Universitaria

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 23 de julio de 1998

Guion y realizacién: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Los dieciséis trabajadores que en 1978 integraban el Area de Difusién y
Extensién Universitaria pronto iniciaron la tarea de vincular a nuestra casa de estu-
dios con la sociedad. Desde entonces fue notoria la necesidad de conjuntar las tareas
de docencia, investigacion, y difusidn y extension universitaria, pues sélo la suma de
estas funciones garantiza el enlace universidad-sociedad. Hoy, cuando la “ensefian-
za-aprendizaje no se reduce a relaciones directas entre educador y educando”, la edu-
cacién no formal e informal recobran su justa dimensién en cada uno de los proyectos
de difusién y extension universitaria.

CICLO: ARTES MENORES

La 6pera, la zarzuela, el teatro de revista y el circo no hacen honor a su nombre de
artes menores. Por el contrario, son oficios y manifestaciones culturales que requie-
ren gran virtuosismo y habilidad técnica. Concebidas como artes menores —en contra-
posicion a las artes mayores o bellas artes, como la danza, la musica, el canto-, gozaron
de gran popularidad entre los mexicanos de todos los grupos sociales del siglo pasa-
do y de los primeros lustros de éste. Mds atin, algunas de ellas, con el transcurrir del
tiempo, se identificaron mds con las clases pudientes. Un vistazo a su transito por
México, una excelente oportunidad para conocer parte de la cultura y los gustos de
diversion de los mexicanos.

Programa: La 6pera

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 3 de septiembre de 1998

Guion y realizaciéon: Humberto Calderén Sanchez

Sinopsis: En el México de los anos veinte, las funciones de 6pera o bolos -como
también se les llamo6- eran los domingos en la tarde. El teatro estaba lleno en cada
funcién. La seccién de galeria era ocupada por el publico de clase media. Mds arriba
y mds abajo del teatro se encontraba el ptblico menos pudiente y el mds adinerado,
respectivamente, segiin cuenta Carlos Diaz Dupond en La dpera en México. De origen
italiano, la 6pera surgié con la pretensién de resucitar el teatro griego. Famosos son
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los nombres de hombres y mujeres dedicados a este género: Angela Peralta, Maria
Callas, Enrico Caruso, Plicido Domingo.

Programa: La zarzuela

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 22 de enero de 1998

Guion: Javier Balderas

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Identificada con el teatro y la 6pera, de las cuales tom6 muchos elementos,
la zarzuela tiene su origen en Espana. Durante el siglo de oro espaiol, obras de escri-
tores como Calder6n de la Barca y Lope de Vega fueron representadas en este género.
La zarzuela toma su nombre de un lugar semidrido donde abundan las zarzas y yer-
bas silvestres, es decir, de una zarzuela donde se representaban pequenas fibulas
cantadas y versificadas.

Programa: El teatro de revista

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 19 de febrero de 1998

Guion: Javier Balderas

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: A principios de este siglo, las tandas del teatro de revista fueron de corte
politico. Sus personajes favoritos: Porfirio Diaz, Francisco I. Madero, el general Reyes,
el propio pueblo, la opinion publica e incluso la patria. Estos personajes servian de
pretexto para parodiar la situacion social, econémica o politica que vivia el pais. De
las piezas comicas del teatro de revista surgieron personajes populares como el payo,
el cuatezon y el peladito. Este tltimo representado por el célebre Mario Moreno
Cantinflas. Sin duda, el inolvidable Jesis Martinez Palillo, de chispa inigualable, es
otro personaje que no podemos dejar de mencionar.

Programa: El circo

Duraciéon: 20 minutos

Grabacion: 17 de septiembre de 1998

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Para muchos, el circo es el sinénimo de diversion. Su popularidad data de
los tiempos romanos, cuando en las ciudades se construyeron grandes circos con un



mismo patron: pista dividida por un terraplén, con estatuas, obelisco, caballerizas,
palco imperial y gradas. El circo es un especticulo de gran atractivo para nifios y
adultos; una infancia feliz requiere un recuerdo vinculado al acto circense. México
posee una amplia tradicién de circos y de excepcionales acrébatas y payasos.

CICLO: PREMIOS NOBEL DE LITERATURA LATINOAMERICANOS

En la actualidad, el Premio Nobel es el maximo galardén al que puede aspirar un
cientifico, literato o pacifista social. Constituido en 1901, en casi un siglo de existen-
cia se ha consolidado como el reconocimiento mundial de mayor envergadura, no
sOlo por el estimulo en efectivo que representa, sino también, y de manera sobresa-
liente, por la difusién que el premiado y su obra reciben en todo el orbe. En el dmbito
de las letras, Latinoamérica ha sido distinguida en varias ocasiones con el Premio
Nobel de Literatura.

Programa: El Premio Nobel

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 28 de mayo de 1998

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Muchas veces la realidad es mas fantasiosa que la imaginacién. La vida del
quimico sueco Alfred Nobel, inventor de la dinamita, nos es revelada en su interior,
con sus aciertos y culpas, pero sobre todo, como un ser humano de trascendencia
universal. Fundador y patrocinador post mortem de los premios Nobel, Alfred dese6
ardientemente “inventar una sustancia o maquina cuyo poder destructor sea tan te-
rrible que por ello se hiciera imposible la guerra para siempre”. Como no lo logré,
lego al menos a los hombres el estimulo de premiar a instituciones o personas “que
hubieren prestado los mejores servicios a la humanidad”.

Programa: Miguel Angel Asturias

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 8 de octubre de 1998

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Guatemalteco de origen, Asturias es reconocido en las letras hispanoameri-
canas como un escritor excepcional. La obra a la que quiza debe su fama mayor es El

139



140

sefior presidente, publicada en 1946, e inspirada en los dictadores guatemaltecos Jorge
Ubico y Manuel Estrada Cabrera, aunque como bien dicen los criticos, ésta es la
novela de la dictadura, mds que la de un personaje histérico concreto. En 1967, la
academia sueca le otorga el Nobel de Literatura “por el fuerte colorido de su obra,
enraizada en lo genuinamente popular y en las tradiciones autéctonas”.

Programa: Pablo Neruda

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 24 de septiembre de 1998

Guion: Humberto Calderén Sianchez

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Ricardo Eliecer Neftali Reyes Basoalto: Pablo Neruda, recibe el premio Nobel
de Literatura en 1971. Pablo descubre su vocacion a la edad de once afos: “Y fue a esa
edad... lleg6 la poesia a buscarme. No sé de donde sali6, de invierno o rio. No sé
cémo ni cuando, no eran voces, no eran palabras, ni silencio, pero desde una calle
me llamaba, desde las ramas de la noche.” La vida de Pablo Neruda va mds alla de la
literatura, tiene que ver con la diplomacia y la politica. Candidato a la presidencia de
Chile en 1969, participé en el gobierno de Salvador Allende. El poeta muri6 dias
después del golpe de Estado que derrocé a su amigo presidente.

Programa: Gabriel Garcia Mdrquez

Duracién: 20 minutos

Grabacion:

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: “Muchos anos después, frente al peloton de fusilamiento, el coronel
Aureliano Buendia habia de recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevé a
conocer el hielo.” Asi inicia Cien afios de soledad, 1a novela del mundo magico de
Macondo de Gabriel Garcia Marquez, escritor colombiano avecindado en México.
Gabo -como le llaman de carifio sus amigos- recibié el premio Nobel de Literatura
en 1982, y hoy en dia sigue tan activo y prolifero como en sus mejores tiempos.

Programa: Octavio Paz

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 10 de septiembre de 1998

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Unico mexicano galardonado con el Nobel de Literatura, Octavio Paz
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Soloérzano es creador de un lenguaje poético de gran envergadura. Vivié y actué de
acuerdo con su tiempo. Participé muy de cerca en practicamente todos aquellos acon-
tecimientos que cambiaron el mundo. Hijo de un intelectual que milit6 en las filas
zapatistas, crecio en un ambiente de refinado gusto por la literatura, el periodismo y
la politica. Controvertido por sus posiciones ideoldgicas, en el terreno poético es
reconocido como escritor sin parangoén.

CICLO: ESPECTACULOS POPULARES

La tauromaquia o fiesta brava, las luchas, las ferias y palenques, el futbol y la charre-
ria son algunos de los espectaculos populares que dan cuenta de la manera en que
tradicionalmente se divierte el pueblo mexicano. Practicamente todos estos espec-
taculos son de origen extranjero, sea por la conquista espafiola o posteriormente por la
llegada a México de otros europeos que, ademds de explotar las riquezas nacionales,
introdujeron el gusto por varios de sus entretenimientos. Sin embargo, con el trans-
curso del tiempo, la aficion de los mexicanos a esos espectaculos motivo su adopcién
y, con la préctica, hasta la transformacién de varios de ellos, a grado tal que, como la
charreria, se constituyeron en simbolos de identidad nacional.

Programa: Los toros

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 19 de noviembre de 1998

Guion y realizacién: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Las corridas de toros, y en si todas las actividades que conforman la tauro-
maquia, es decir, el arte de lidiar toros, son unas de las expresiones de nuestra cultura
mas peculiares. Traida a México por los espanoles, las corridas de toros han calado
hondo en el gusto de mexicanos de tan refinada pluma como la del poeta zacatecano
Ramon Lopez Velarde.

Programa: Las luchas

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 21 de mayo de 1998

Guion y realizacién: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Para muchos resulta paradéjico que un especticulo tan rudo como el de las
luchas tenga tanto arraigo entre las familias, principalmente de los grupos sociales
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populares. Para adentrarnos en este fantasioso y teatrero mundo de rudos contra
técnicos, de mascara contra cabelleray de “llaves” que no son, precisamente, de agua,
pero que si sirven para derrotar al contrincante, conozcamos los momentos estelares
de este divertimento popular que gracias a la television, ahora también goza de acep-
tacion en los sectores de clase media.

Programa: El futbol

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 3 de diciembre de 1998

Guioén: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Aunque en México a muchas mujeres y a algunos hombres no les gusta el
futbol como deporte ni como espectaculo, lo cierto es que nuestro pueblo es futbolero
por excelencia. En México, el surgimiento del futbol se remonta a la dltima década
del siglo xix, cuando por la aduana de Veracruz pasaron los primeros balones de
cuero traidos por los trabajadores y empleados ingleses de las minas de Pachuca, en
el estado de Hidalgo. Este fue el principio, la historia contintia.

Programa: Ferias y palenques: peleas de gallos

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 22 de octubre de 1998

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Hablar de ferias y palenques conlleva de manera natural referirse a las tra-
dicionales peleas de gallo. Se cree que este singular espectdculo tuvo su origen en la
antigiiedad, cuando los arabes llevaron las primeras aves de combate al norte de
Africa y a la peninsula ibérica. A nuestro pais esta practica llegé con la conquista.
Desde el siglo xvi, las flotas espanolas traian gallos de pelea que se jugaban en las
cubiertas de los barcos para romper la monotonia de los largos viajes.

Programa: La charreria

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 5 de noviembre de 1998

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La figura del charro se ha constituido en el simbolo nacional e internacio-
nal del mexicano. El charro mexicano nacié durante el virreinato de la Nueva Espana,



y en ese entonces, la gente del campo -en particular el hombre a caballo- utiliz6
vestimentas y accesorios que portaban los aldeanos de Salamanca, Navarra y Anda-
lucia, en Espana. Con el tiempo, la indumentaria charra se mexicanizé y popularizé.
En gran medida esta popularidad mads alld de las fronteras nacionales se debe a la
época de oro del cine mexicano.

CICLO: LA LITERATURA Y LA ESCUELA

Escuela, alumno y maestro son una trilogia tematica que ha sido abordada tanto en
la literatura universal como la nacional. Hoy las plumas de cuatro escritores —~Angel
de Campo Micrdés, Edmundo de Amicis, Rosario Castellanos y José Agustin- hacen
acto de presencia a través del lenguaje radiofénico, para hacernos disfrutar mediante
el sentido del oido de una velada literaria en la que escucharemos cuatro adaptacio-
nes que nos dejan ver las formas en que se vive la relacién maestro-alumno y su
contexto educativo. Una invitacion a despertar en los radioescuchas el gusto y el
interés por la lectura de ésta y otras temadticas.

Programa: El Chato Barrios

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 4 de marzo de 1998

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: El escritor mexicano Angel de Campo Micrds, dej6 una serie de relatos en
los que recre6 las costumbres y modos de vivir de los habitantes de la ciudad de
Meéxico de fines del siglo Xix. De su obra Cosas vistas, publicada por vez primera en
1984, hemos adaptado el relato EI Chato Barrios, donde el autor nos pinta la injusti-
cia social mediante la descripcion de una ceremonia escolar de fin de cursos.

Programa: Corazén. Diario de un nifio

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 11 de febrero de 1999

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Lectura inolvidable de nuestros anos de educacion primaria, el libro Cora-
zon. Diario de un nifio, del escritor italiano Edmundo de Amicis, goz6 de gran fama a
fines del siglo x1X. Uno de los principales encantos de esta novela lo constituye el
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hecho de que su personaje central es un pequefo italiano que cursa sus estudios
primarios y nos cuenta las peripecias que vive al lado de sus compaiieros de escuela.

Programa: Balin Canan

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 28 de enero de 1999

Guion y realizacién: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Adaptacion de un fragmento de Baliin Candn, novela indigenista de la es-
critora Rosario Castellanos. Recuerdos de su infancia, de sus afnos escolares y su rela-
cién con su nanay sus padres son la materia prima de esta novela en la que la escritora
dej6 un valioso testimonio acerca de las practicas educativas en nuestro pais a princi-
pios del siglo xx.

Programa: La Tumba

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 18 de febrero de 1999

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Adaptacion de un fragmento de La Tumba, novela de José Agustin. Este
excelente escritor es el mdximo exponente de una corriente literaria que revitalizo la
novela mexicana: la literatura de la onda. En La Tumba, el autor da voz a una genera-
cién de jovenes que piensan, sienten y se comportan de manera distinta e incluso
opuesta a la de sus mayores. En el ambito educativo esta marcada diferencia
generacional también tiene su proyeccion: la relacién maestro-alumno se vive o se
sufre como una prolongacién del vinculo padre-hijo.

CICLO: XX ANIVERSARIO DE LA RADIODIFUSION EN LA UPN

Me canto y me celebro a mi mismo y lo que diga de mi lo digo de ti, escribi6 alguna vez el poeta
Walt Whitman, y ahora lo repetimos con motivo de la conmemoracién del vigésimo
aniversario de la radiodifusioén en nuestra casa de estudios. Todo o casi todo es suscepti-
ble de ser contado en la radio, a través de la palabra hablada, la musica, el sonido y el
silencio, con la ventaja de llegar a los hogares de miles de radioyentes de manera simultd-
neay a bajo costo. En estos veinte anos de hacer radio, nuestra institucién ha acumulado
una importante experiencia en la radiodifusién con fines educativos, al producir casi una
veintena de series con diversos formatos, estructuras, contenidos y publicos.
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Programa: Recordar es vivir: Los origenes

Duracion: 20 minutos

Grabacidn: 22 de abril de 1999

Guién y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: A los pocos meses de creada la UPN, esta casa de estudios anunci6 su exis-
tencia a través de las hondas hertzianas al transmitir desde la cabina de Radio Educa-
cion la serie Ecos de la Universidad Pedagdgica Nacional. En ese entonces, la serie pionera
de la radiodifusion de nuestra casa de estudios divulgé de viva voz las razones institu-
cionales y las expectativas del magisterio, grabaciones que forman parte del acervo
sonoro de la fonoteca de la institucion. Estas voces cobran vida nuevamente para
recordar que, hoy como hace veinte anos, Ecos continia dando cuenta del acontecer
de nuestra Universidad.

Programa: Ecos: La serie pionera

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 22 de abril de 1999

Guién: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Hace veinte anos —el sibado 17 de marzo de 1979, a las 8:30 de la mafana-
Ecos de la uPN lanz6 al aire su primera emision. Asi nacio la serie pionera de la radiodi-
fusiéon de la Universidad Pedagogica Nacional. A lo largo de su historia la serie ha
vivido tres épocas, cada una de ellas es la suma de lo que hoy en dia se difunde e
identifica simplemente como Ecos. La historia es contada por quienes en estos anos
han trabajado en ella ya sea como guionistas, realizadores, actores o musicalizador.

Programa: De Proyeccion educativa a Taller de orejas

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 29 de abril de 1999

Guién: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacién: Sara Torres Uraga

Sinopsis: En la década de los ochenta y principios de los noventa, la Universidad
Pedagdgica diversifico su produccion radiofénica asi como sus contenidos, a fin de
llegar a un mayor auditorio. Asi, por ejemplo, transmiti6 la revista radiofénica Pro-
yeccion educativa, semanario informativo del acontecer educativo; la Camparfia
multimedios, que tuvo una difusion de nivel nacional a través de 167 emisoras; los
programas infantiles Ruiditos, Taller de orejas y la serie cultural EI acordeon al aire.

145



146

Programa: Series que educan y divierten

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 6 de mayo de 1999

Guion y realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: A la fecha, la radiodifusién universitaria de la upN ha mantenido una tra-
yectoria plural tanto desde el punto de vista de los perfiles como de los publicos a los
que se dirige sus series. Promocionales y audios educativos de apoyo a la educacion
superior en su modalidad escolarizada; series infantiles: Chispas, ondas y trebejos y Las
aventuras del saber; asi como otras de corte historico: Almanaque y Nuestros maestros, o
de actualidades pedagdgicas: Habia un navio, vio, cargado de... y Realidades en palabras,
entre otras.

CICLO: LAS IDEAS Y LA CIENCIA

La historia de la ciencia esta intimamente relacionada con los cientificos, seres huma-
nos con defectos y virtudes, y que a pesar de que los solemacs ubicar por encima del
comun de los mortales, su categoria de hombres de ciencia no los exime de su condi-
cién de humanos, por el contrario, en algiin momento -dice Isaac Asimov-, “el mas
prominente entre todos se equivoco... u obstinadamente no siguioé las innovaciones
cientificas”. Conocer a estos hombres mediante una breve semblanza y sus aportacio-
nes al quehacer cientifico es la tarea de divulgacién que en esta ocasién ocupa los
micréfonos de Ecos.

Programa: Galileo Galilei

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 26 de julio de 1999

Guién: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Fisico de origen italiano, Galileo es mundialmente reconocido por sus apor-
tes a la fisica y astronomia de nuestros dias. Pero su mayor fama quiza se deba a que
fue objeto de juicio por parte de la Santa Inquisicién durante el siglo xvil. A sus 69
anos, el viejo Galileo debié desdecirse de sus ideas cientificas para salvar la vida. Su
frase célebre: “Y sin embargo se mueve”, refiriéndose a que la Tierra era la que giraba
alrededor del Sol, y no al contrario, como sostenia la jerarquia catélica de entonces.



Programa: Isaac Newton

Duraciéon: 20 minutos

Grabacién: 10 de junio de 1999

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Este programa aborda la historia de un extrano burro que dialoga con su
dueno, un ranchero que no sabe nada de la ciencia fisica pero que tiene que aprender
acerca de ella para hacer trabajar al animal. De esta manera, sencilla y divertida, se da
a conocer a los radioescuchas de qué tratan las leyes fisicas escritas por el cientifico
inglés Isaac Newton, que vivié en el siglo xvil. Asimismo, se presenta una semblanza
del mas grande cientifico de todos los tiempos

Programa: Charles Robert Darwin

Duracion: 20 minutos

Grabacién: 22 de julio de 1999

Investigacion: Carlos Becerril

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: A los 22 anos, el joven Darwin realizé un viaje en barco alrededor del
mundo, con el propésito de cartografiar las costas de Sudamérica y realizar medicio-
nes geograficas. Esta peculiar oportunidad determiné su posterior actividad como
cientifico. Conocido en el mundo por ser quien formulara las bases de la moderna
teoria evolutiva de las especies, Darwin tuvo una vida interesante que muchos inclu-
so calificarian de emocionante.

Programa: Albert Einstein

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 2 de junio de 1999

Investigacion: Carlos Becerril

Guion y realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Ciudadano aleman, italiano, suizo y estadounidense, Albert Einstein es
una de las figuras clave de la fisica moderna. Galardonado con el Premio Nobel en
1921, este cientifico judio es considerado el padre de la teoria de la relatividad. ;C6mo
fue su vida?, en particular algunas etapas de su infancia y adolescencia se aborda en
este programa.
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CICLO: LA PANTALLA GRANDE

El cine es uno de los espectaculos caracteristicos del siglo xX. Es, también, una de las
instituciones sociales que tienen mayor peso en el proceso de socializacién de nues-
tros dias. De ahi la relevancia de abordar un ciclo que difunde el desarrollo del cine
como arte y como fenémeno social en el mundo y en el dmbito nacional.

Programa: Salas cinematograficas

Duraciéon: 20 minutos

Grabacion: 30 de septiembre de 1999

Guioén: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Como dice Jorge Ibargiiengoitia, ver cine no cuesta practicamente ningtn
trabajo. Basta sentarse uno en una butaca y no cerrar los ojos para enterarse, la mayo-
ria de las veces, de una historia perfectamente comprensible y bastante interesante.
Este programa nos invita a hacer un recorrido por las salas de la primera época del
cine hasta nuestros dias, lapso en que han transcurrido cambios muy interesantes.

Programa: Epoca de oro del cine nacional

Duracién: 20 minutos

Grabacioén: 21 de octubre de 1999

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Aunque muchos jovenes lo duden, México tuvo una época de oro en la
cinematografia nacional. Hablamos de finales de los afos treinta y todos los cuaren-
ta. ;Cudntas peliculas se produjeron en esos anos? ;De qué tipo? ;A qué paises se
exportaban? Son algunas de las dudas que este programa despejard en su publico
radioescucha.

Programa: Estrellas del cine nacional

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 30 de septiembre de 1999

Guion: Victor Cruz

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: El cine es una fibrica de suefios donde muchos de los espectadores ven
cumplidos sus anhelos. Y las estrellas del cine son la encarnaciéon de los sentimien-
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tos, de las tristezas y las alegrias que abrigamos en nuestros suenos. Las estrellas del
cine son también, quizd, el principal atractivo de este espectdculo popular de nuestro
siglo.

Programa: El maestro y el cine

Duracién: 20 minutos

Grabacidn: 9 de septiembre de 1999

Guién: Claudia Pereyra

Realizacién: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Uno de los personajes que han desfilado por el cine nacional es sin duda el
maestro de escuela. Desde la multipremiada Rio Escondido, dirigida por el Indio
Fernandez en 1948, en la que narra la historia de la maestra Rosaura Salazar; hasta El
embrujo, del ain joven director Carlos Carrera, que en nuestros dias relata la vida
intima de una profesora rural. El personaje es el mismo, pero los tratamientos cine-
matograficos son tan variados como la vida misma.

CICLO: EDUCADORES

Desde la época prehispanica, en nuestro pafs se cuenta con una aneja tradicion
sobre la educaciéon como una de las tareas inherentes a la sociedad. En esta ocasiéon
Ecos ofrece una panoramica de algunos de los rasgos educativos mds sobresalientes
de cada época de la historia nacional, personificados en algtiin educador represen-
tativo de su tiempo. Por ello, hablaremos de Lauro Aguirre, Enrique Rébsamen y
Justo Sierra.

Programa: Educaciéon mexica

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 14 de octubre de 1999

Guioén: Victor Cruz

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Quiza algunos se sorprendan al saber que en la época prehispdnica en
Mesoamérica la educacion publica era una tarea totalmente sistemadtica y asumida
por el Estado. En particular, la educacion mexica tuvo dos tipos de escuela: el cal-
mécac'y el telpochcalli, donde los jovenes aprendian las tareas propias del futuro sacer-
dote o guerrero, segtin fuera el caso.
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Programa: Lauro Aguirre

Duracién: 20 minutos

Grabacién: 11 de noviembre de 1999

Guion: Lidia Torres

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Lauro Aguirre es mucho mds que el nombre de una calle de la ciudad de
México o de uno de los auditorios de la Universidad Pedagégica Nacional. Lauro
Aguirre es el profesor normalista por excelencia, cuya labor en el dmbito educativo
dej6 honda huella en la historia de la pedagogia en México. Una de sus obras cumbre
fue fundar y dirigir la Escuela Nacional de Maestros.

Programa: Enrique Rébsamen

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 11 de noviembre de 1999

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Investigacion: Luis David Pérez Rosas y Erika Solis

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: De origen suizo, Enrique Conrado Rébsamen lleg6 a México a finales del
siglo XIX. Durante su larga estancia en el pais, donde muri6 a la edad de 47 anos,
Rébsamen se consagré como uno de los precursores de la modernizacion de los siste-
mas estatales de educacion normalista y, por ello, fundador de las escuelas normales
de Veracruz, Oaxaca y Jalisco, entre otras.

Programa: Justo Sierra

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 25 de noviembre de 1999

Guion: Claudia Pereyra

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Historiador, maestro, abogado, periodista, filésofo y poeta, Justo Sierra es
uno de los pilares de la educacién publica en México. Secretario de Educacion duran-
te el Porfiriato, Sierra fue precursor de la ensefianza primaria obligatoria, nacional,
gratuita y laica. Destacé también por ser fundador de la Escuela Nacional de Altos
Estudios y de la Universidad Nacional de México.



CICLO: EL UNIVERSO

En nuestro tiempo, el conocimiento que tenemos de nuestro entorno es mucho ma-
yor del que en el pasado tuvo la humanidad. Sin embargo, esta vastedad cientifica
sobre el universo atin no llega a su fin. Si bien en el dltimo siglo se han sucedido
vertiginosamente los descubrimientos y las teorias acerca del origen y el tamafo del
universo, en todas las épocas los pueblos han tenido sus propias respuestas y han
contribuido a que el conocimiento sobre los planetas, las estrellas, las galaxias y todo
el universo sea mas comprensible a la mente humana.

Programa: Origen

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 27 de enero del 2000

Guioén: Victor Cruz

Realizacién: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Segtin el tiempo que al hombre —como género- le ha tocado vivir, es la res-

puesta que se ha dado al “origen” del mundo. Asi las cosas, los pueblos de la antigiie-

dad dieron explicaciones mitoldgicas, mas que cientificas, a la interrogante en cuestion. 151
Posteriormente, en el Renacimiento, la explicacién sobre cémo surgié el universo

tiene una respuesta mas cientifica, hasta llegar a nuestros dias.

Programa: El Sol

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 13 de enero del 2000

Guion: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: En la antigiiedad, el estudio del Sol se realizé en un contexto mégico. La
gente crefa (y algunos todavia lo creen) que las estrellas rigen los destinos de la hu-
manidad y que en el cielo pueden observarse sefiales de buenos y malos ar'gurios. En
la actualidad, el estudio cientifico del Sol es mas comtin. Ahora sabemos, por ejem-
plo, que esta estrella estd activa desde hace unos cinco mil millones de anos.

Programa: La Tierra
Duracion: 20 minutos
Grabacion: 25 de noviembre de 1999

Guion: Victor Cruz
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Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: La Tierra se form6 al mismo tiempo que el Sol, pero a diferencia de éste, su
estructura es en capasy estd hecha de materiales mas pesados. Unas de las circunstan-
cias que hacen que el planeta Tierra sea diferente al resto del sistema solar es que
tiene atmosfera, agua y, por tanto, jvida! A partir de este cambio surge en la Tierra
diferentes tipos de vida, siendo la humana la mas desarrollada.

Programa: La Luna

Duracién: 20 minutos

Grabacion: 24 de febrero del 2000

Guidén: Wenceslao Huerta Lucario

Realizacion: Sara Torres Uraga

Sinopsis: Cerca de las nueve de la noche del domingo 20 de julio de 1969, el hombre
descendi6 por primera vez en la Luna. Sin embargo, si somos justos, Neil Amstrongy
Buzz Aldrin no fueron los primeros hombres en explorar el paisaje lunar, varios escri-
tores precedieron a los astronautas estadounidenses. A decir verdad, sefiala José Car-
los Castafieda, editor de la revista Nexos: “La Luna es una de las provincias imaginarias
del universo literario y estd poblada por relatos fantasticos y esperanzas malogradas.”

Programa unico: Desde el jardin

Duracion: 20 minutos

Grabacion: 4 de junio de 1998

Guion: Sara Torres Uraga y Nohemy Garcia Duarte

Realizacion: Nohemy Garcia Duarte

Sinopsis: Adaptacion radiofénica de la novela homénima del escritor Jerzy Kosinski.
Un desafio a la inteligencia. Chance Gardiner, protagonista central de Desde el jardin,
es un jardinero analfabeto cuyo mundo se reduce a su jardin y a un aparato de televi-
sion, inico contacto y referencia con el exterior. De pronto, su vida da un giro de 180
grados cuando Chance se ve obligado a traspasar el umbral del portal, para no volver
jamas al jardin. Asi pues, television y jardineria son los tinicos referentes en que se
inspira Gardiner para comunicarse e interactuar socialmente hasta llegar a un final
inesperado.



INTEGRANTES DE LA PRODUCCION RADIOFONICA

Locuciéon: Maria Esther Ramirez y Sergio Alberto Bustos

Actuacion: Carlos Pichardo, Eréndira Martinez, Fernando Manzano, Irene Alvarado,
Fernando La Paz, Ana Maria Jacobo, Joaquin Chablé, Teresa Lagunes, Enzo Fortuny,
Martha Alejandra Guzman, Yamil Atala, Ménica Manjarrez, Rafael Rocha, Beatriz Mon-
roy, Sergio Morante, Celia Calderén, Uraz Huerta, Rosita Caballero, Esteban Escdrcega,
Liliana Chéavez, Humberto Pineda, Itzel Calderén, Eduardo Gémez, Aida Torres, Juan
Romanca, Guillermo Alegre y Horacio Vera

Guionistas: Carlos Gonzalez Padilla, Nohemy Garcia Duarte, Humberto Calderén
Sanchez, Sara Torres Uraga, Wenceslao Huerta Lucario, Leticia Sudrez, Lidia Torres,
Javier Balderas, Claudia Pereyra y Victor Cruz Garcia.

Realizadores: Sara Torres Uraga, Humberto Calderén Sinchez y Nohemy Garcia
Duarte.

Controles técnicos: David Tapia.

Efectos especiales: Joel Torres y Miguel Ensdstegui.

Musicalizacién: Vicente Morales.

Coordinacién: Sara Torres Uraga.

153



' Giovanni Sartori. Homo videns. La sociedad teledirigida. Madrid, Taurus, 1998, p. 159.
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Para duendes y ninfas, realizada por Sara Torres Uraga, abril 1999.
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